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Valentina Rusu Ciobanu

Cuvant inainte

Sa gasesc ,formula omului”

Valentina Rusu Ciobanu

Valentina Rusu Ciobanu in atelier
(Chisinau, 1974)

Fiecare dintre noi cunoaste lumea in felul sdu. Unul are nevoie sa se afirme in mul-
time - sa vada, sa auda, sa intrebe, sa asculte, sa absoarba voci, culori, zambete, lacrimi.
Altuiaii este de ajuns sa stea la o parte si oricum va surprinde, va patrunde, va intelege, va
desprinde céate ceva, deseori chiar foarte mult. Nu e nevoie neaparat sa intri in alte curti.
Uneori e suficient sa ramai in ograda ta pentru a vedea cum imboboceste o floare, cum
prinde vigoare un copacel, cum se parguieste un fruct... Si astfel sa-ti dai seama de lucruri
destul de importante, bunaoara, ce e omul si ce e pamantul, ce inseamna omul pentru
pamant si pamantul pentru om.

Pe mine pictura m-a ales, nu eu am ales pictura si n-am fost sigura niciodata ca
ea, pictura, a facut o alegere buna. Poate de aceea am incercat sa invat de la marii maestri
sa-mi largesc orizontul, sa-mi desavarsesc metoda de creatie, sa-mi diversific subiectele
si abordarile artistice. De cand ma stiu am cautat metoda ideala de a ma exprima. Si nici
dupa mai multe decenii de creatie nu sunt sigura ca am gasit-o sau ca macar m-am apro-
piat de ea.

Mi-a placut mereu sa experimentez, iar ceea ce decideam sa experimentez, la o
etapa sau alta, tinea de starea de spirit in care ma aflam. Fiecare din manierele picturale
pe care le-am profesat mi-a oferit o alta posibilitate de a ma exprima ca artista mereu in
schimbare, mereu in cautarea sensului existentei umane. Nu I-am gésit si nici nu cred ca
poate fi gasit vreodata. Conteaza insusi procesul, care mie mi-a adus mari satisfactii si bucurii.

Mi-a placut sa pictez oameni pe care-i cunosc foarte bine, m-a atras nu doar perso-
nalitatea lor remarcabil3, ci si aspectul lor unic, irepetabil. Pentru mine in pictura esential a
fost sa gasesc ,formula omului”. Culoarea vine s-o intregeasca, sa aprofundeze informatia
pe care vreau s-o comunic. Imi place mult s redau caminul familial, viata cotidiana a oa-
menilor cu bucuriile, serbarile, efuziunile ei.
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Proportia dintre spontaneitate si elaborare in actul de creatie difera de la caz la
caz, de la lucrare la lucrare. Oricum exista o faza mai mult sau mai putin indelungata de
elaborare ce presupune captarea activa a realitatii si trecerea ei prin propria sensibilitate.
Spontaneitatea se manifesta si prin faptul ca e aproape cu neputinta sa prevezi finalul unei
lucrari, tusa, nuanta ei ultima.

Un creator poate face o arta mai cerebrala sau mai senzoriala, mai poetica sau mai
telurica, dar indiferent de stil si sensibilitate, un creator autentic este intéi de toate un nerv
al societatii sale.

Cand te chinui prea mult in fata sevaletului inseamna ca ceva nu-i bine, ca undeva
s-a produs o fisura, un fals. Uneori faci ceva, apoi strici, incepi din nou, dar nu-ti mai iese
nimic si ajungi la disperare. E firesc sa ai asemenea momente de deruta si dezechilibru,
caci nu poti ravni mereu la fericire, ea nu-i un drog pe care sa-l consumi.

Un pictor trebuie sa fie un om cu interese multilaterale, sa aiba cunostinte variate,
nu numai din domeniul profesiei sale. Altfel, s zicem ca méaine ochiul artistului gaseste o
solutie coloristica neobisnuita, dar conceptia ingusta despre lumea inconjuratoare nu-i
permite sa descopere si semnificatia culorii. Or tocmai asta conteaza.

Un creator trebuie sa cumuleze omenie, onestitate, intelepciune, spirit acut de ob-
servatie. Sa fie o personalitate, sa se poata darui total creatiei, muncii si sa nu triseze.

Lucrurile golite de mister nu mai prezinta interes, tindem mereu spre necunoscut,
Tnsa nu spre mirajul necunoscutului, ci spre existenta lui reala. Eu cred ca fiecare profe-
sionist are nevoie de o doza de naivitate, de sinceritate, pentru a nu-si pierde candoarea
interogativa a copilariei si, in ultima instanta, prospetimea. Numai o personalitate care-si
pastreaza sinceritatea pana la o varsta maiinaintata nu va avea alt scop si alta dorinta decéat
aceea de a se exprima pe sine.

8 Valentina Rusu Ciobanu

Exista multe teorii privind raportul viata-arta, dar, odata formulat un concept estetic,
problema discutata pare intr-un fel rezolvata si cercul se inchide. Nu mai e loc pentru sur-
priza, pentru miracol, pentru lucrurile pe care nu le putem cunoaste. Trebuie sa ne raméana
insa un teren pentru descoperiri neasteptate, caci numai neasteptatul are viitor.

Tmi place literatura populara. Ma frapeaza prin subtilitatea gandului, prin insolitul
subiectelor, prin continutul subtextual al unor scene sau situatii de esenta suprarealista.
Dupa contactul cu un univers imaginar atat de bogat, de voluptuos, mi-as incerca parca
penelul in sfera nebulosului, a fantasticului. Dar ma intreb si eu, ca multi alti confrati de
breasla, de ce sa mai facem pictura, critica de arta, daca toata lumea e preocupata doar
de bunastarea materiala, cand peste tot se prada si se jefuieste, intocmai ca in basmele
cu zmei si monstri desfigurati de lacomie?

Am trecut prin vremuri grele. Comunistii intentionau nu numai sa ne schimbe modul
de viata, dar si mentalitatea si criteriile de apreciere a binelui i raului; veneau cu pretentii
absurde, impertinenta lor a avut efecte demoralizante mai ales asupra artistilor, deoarece
unui pictor i se poruncea ce si cum sa deseneze, cerandu-i-se de la bun inceput sa-si
plasmuiasca lucrarea altfel decat o concepuse el.

Pe atunci Moscova ne dicta mersul, directia, iar Chisinaul, ca oras de provincie, a
trebuit sa-i dea ascultare. Ce ne raméanea de facut noug, celor ,inarmati” cu pensule? Am
fost nevoiti sa actionam pentru a pastra in arta acea picatura de viata autentica fara de
care ne-am fi stins.

Ne-am refugiat in ateliere si astfel ne-am pastrat ca o celula vie din care sa se poata
dezvolta un organism sanatos in vremuri mai prielnice. Am trait un timp paralel cu cel trait

de urbea noastra amarata. Si am pictat pentru voi, cei de azi, cu speranta ca veti intelege
pretul pe care I-am platit pentru a raméane oameni integri si creatori adevarati.

Adaptare de Vitalie Ciobanu, selectie din interviurile artistei
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,I'raind sub vremi...”:
Valentina Rusu Ciobanu si timpul ei

Constantin I. Ciobanu

Valentina Rusu Ciobanu impreuna cu sora
Ecaterina si matusa Elena Rusu Ciobanu
(Chisinau, 1929)

ANII COPILARIEI

Valentina Rusu Ciobanu a simtit de la varsta cea mai frageda forta de evocare a
imaginii. O amintire timpurie, Invaluita inca in ceata primelor manifestari constiente, o
transporta pe viitoarea pictorita la varsta de patru ani, cand impreuna cu parintii a mers
n vizita la unchiul Pavel, unul dintre fratii mai mari ai tatalui. In curtea unchiului se adu-
nase o multime de copii din imprejurimi. Ludndu-se cu joaca, micuta Valentina a dispa-
rut. Ingrijorati, parintii, unchii, matusile au inceput s o caute. Abia dupa vreo ora fetita
s-aintors. Atunci, pentru a-i exemplifica mai bine ,pozna” facuta, unchiul Pavel, care era
artist amator, i-a desenat copilei intr-o carte, cu lux de amanunte, toate episoadele ,eva-
darii” ei de acasa.

Alta data acelasi unchi a schitat intr-o carte conturul unui om care taie lemne.
L-a desenat de mai multe ori pe marginea foilor, cu mici modificari de la pagina la pa-
gina. Strangand cu degetul mare foile desenate, el le Idsa sa se succeada rapid in voia
fortei de gravitatie. Mare a fost uimirea Valentinei si a celorlalti copii cand au vazut ca
imaginea taietorului de lemne se misca, toporul coboara iute asupra trunchiului, iar des-
picaturile zboara. Pe un copil de astazi, obisnuit cu filmele desenate, poate ca nu I-arin-
canta aceasta animatie mecanica, dar pentru copiii primului sfert al secolului al XX-lea
ea pdarea o adevarata revelatie.

Valentina Rusu Ciobanu s-a nascut la Chisindu pe 28 octombrie 1920 in familia
lui Gheorghe si a Mariei Rusu Ciobanu. Tatal Valentinei era al treilea fiu al lui Simion si
al Mariei Rusu Ciobanu. El a lucrat cea mai mare parte a vietii ca functionar la primarie.
Bunicul Simion a avut inca patru fii: pe Mihail, functionar la calea ferata, pe deja amintitul
Pavel, pe lon, decedat de tanar, si pe Gavriil, mort pe front in anii primului razboi mondial.
Mezina familiei lui Simion era matusa Elena, nascuta la 1900, care a jucat un rol impor-
tant in educatia nepoatelor sale. Cu viitoarea lui sotie, Maria (mama Valentinei) Gheorghe
Rusu Ciobanu a facut cunostinta la Tiflis (actualul Tbilisi, capitala Georgiei) in anii servi-
ciului militar. Prenumele real al Mariei era, de fapt, Marite, ea fiind nascuta Podziunaite
si provenind dintr-o veche familie lituaniana din imprejurimile orasului BirZai. Acel oras,
situat la frontiera dintre Lituania si Letonia, se deosebea de localitatile din imprejurimi.
Majoritatea lituanienilor de acolo, inclusiv familia Podziunaite, nu erau catolici ca restul
comunitatii, ci protestanti. ,Sleahta” poloneza se mai bucura acolo de o puternica influ-
enta. Celebrul palat din Birzai apartinuse familiei Radziwitt care candva avusese acolo
proprietati. In scolile din oras, chiar si in conditiile Imperiului Rus, multi oraseni din BirZai
preferau sa invete in limba polona. Astfel, Marite a studiat poloneza si nu a stiut ruses-
te pana la varsta de cincisprezece ani. Fratii Maritei au facut studii la Sankt Petersburg
sin alte orase ale imperiului. Fratele mai mare era functionar la posta, al doilea era far-
macist, al treilea medic, al patrulea a pierit in anii revolutiei ruse.

Familia Maritei nu agrea casatoria ei cu Gheorghe Rusu Ciobanu. Astfel, tanarul
cuplu s-a mutat la Chisinau, orasul de bastina al sotului, instalandu-se in casa parinteasca
ridicata inca din secolul al XIX-lea. Infundata in pamant, cu un singur cat, avand pereti
grosi de peste un metru, fara prispa dar cu curte interioara, casa mai avea o tinda, un
dormitor, sufragerie, beci... Stradela unde locuiau se numea pe vremuri ,Macarescu”, iar
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din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Inzovski pereulok (Stradela Inzov) in amintirea
lui lvan Inzov, guvernator plenipotentiar al Basarabiei in anii 1820-1823. Era acel Inzov
care |-a patronat pe poetul Puskin in timpul exilului sau la Chisinau. Pe timpul copilariei
Valentinei Rusu Ciobanu aceasta stradela si-a mai schimbat de doua ori denumirea.

Cartierul in care era amplasata casa tinea de ,orasul vechi”. In preajma se aflau
piata si Biserica Sf. llie (demolata in anii 1960), Soborul Vechi (distrus, de asemenea),
Moara Rosie, strada Pruncului si casa negustorului Naumov in care, timp de doua luni
in anul 1820 a locuit Puskin (de unde si numele Puskinskaia gorka (Colina lui Puskin) dat
strazii si partii mai inalte a cartierului).

Crescuta in atmosfera ,vechiului Chisinau” cu stradele intortocheate, viitoarea
pictorita putea compara autenticitatea pitoreasca, aproape naturald, a cartierelor ,bas-
tinase” si ,evreiesti” din vale cu aliniamentul artificial, monoton si cazon al edificiilor din
asa-numitul ,oras nou” al ,tarului liniilor drepte” Nicolae I.

Comparatia, evident, nu era in favoarea ,noului”, in pofida valvei care se crea in
jurul asa-numitului neoclasicism si Empire russe din arhitectura chisinduana. Astfel se
explica poate si faptul ca, dupa casatoria cu plasticianul Glebus Sainciuc, Valentina Rusu
Ciobanu a preferat sa locuiasca toata viata in casa parinteasca a sotului (de pe actuala
strada Grigore Ureche nr. 38), situata de asemenea ,in vale”, in partea veche a orasului,
fara a pretinde vreodata (dupa moda anilor 1960) sa se mute ,la bloc”, in vreun aparta-
ment ,cu toate comoditatile” din partea noua a orasului.

Anii de scoala ai Valentinei Rusu Ciobanu au fost ani de lecturi intense, perioa-
dain care viitoarea artista a descoperit muzica clasica, florile si pictura. A avut parte de
prelegeri la domiciliu. Tntreaga familie avea un cult pentru artele plastice. Fratele Victor,
cu noua ani mai mare (nascut in 14 noiembrie 1911) era un pasionat al desenului si sculp-
turii. Fiind elev la Liceul ,Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Chisinau, I-a avut ca profesor
pe Andrei Niculescu, venit din Bucuresti, care ocupa functia de loctiitor al directorului
liceului. Acest Niculescu i-a trezit dragostea fata de artele plastice pe care Victor Rusu
Ciobanu, fiind un baiat inzestrat in toate domeniile, le-a preferat totusi altor discipline.
Acasa, spre marea curiozitate a micutei Valentina, Victor taia gravuri in linoleum, turna

un fel de ,mase plastice” de productie proprie in forme speciale, din care ulterior ieseau
~medalii”, figurine mici de oameni si animale, imitatii de vase, etc. Peste cativa ani, in 1937,

1 2 Valentina Rusu Ciobanu

George Rusu Ciobanu (Tbilisi, 1914)

\"e‘.’

Marite Rusu Ciobanu (Tbilisi, 1914)

Casa familiei Sainciuc de pe strada Grigore Ureche nr. 38
(Chisinau, 1933)

Inimagine (de la stanga la dreapta): surorile Maria si
Zinaida, mama Elena, Glebus si tatal Vasile Sainciuc.

Victor va absolvi Scoala de Arte din Chisinau si va lucra in atelierul lui August Baillayre. Pe
urma va urma un an de specializare in atelierul Ceciliei Cutescu-Storck. Ulterior artistul
se va stabili in Romania, preferdnd sa nu se mai intoarca ,in patria sovietica”.

Datorita fratelui Victor, Valentina a facut cunostinta cu August Baillayre. Era prin
1937 sau 1938. Baillayre era una dintre figurile cele mai interesante si proeminente ale
artelor plastice basarabene din perioada interbelica. Se nascuse la1mai 1879 la Vernet-
les-Bains, in Franta. Absolvise Academia Regala de Arte Frumoase din Amsterdam
(1902), Academia de Arte din Sankt Petersburg (1907) si Universitatea din Grenoble (1910).
Participase la mai multe expozitii la Petersburg, la Vilno si la Moscova. Intre 1919-1940
a fost profesor la Scoala de Arte din Chisinau, iar in 1921 a fost ales vicepresedinte al
Societatii de Arte Frumoase din Basarabia. A mai detinut functiile de scenograf-sef la
Teatrul National din Chisinau (1924-1930) si de custode-sef apoi director al Pinacotecii
Municipale din Chisinau (1939-1942). Francez, occidental, proeuropean, ,cetatean al
Victor Rusu Ciobanu (Chigin&u, 1930) Universului”, profesorul era o figura pitoreasca. Optiunile lui estetice s-au format in pri-
mul deceniu al secolului al XX-lea si tineau nemijlocit de curentul Art Nouveau. Franceza
si rusa erau limbile pe care le vorbea cel mai bine, dar intre timp invatase si roméana.
In perioada interbelica Baillayre era ,antipodul” lui Alexandru Plamadeal&, sculptor re-
numit, director neschimbat al Scolii de Arte din Chisinau, fost elev al sculptorului rus
Serghei Volnuhin (1859-1921). In arta plasticad Plamadeala era adeptul traditiilor ,sana-
toase”, al desenului sigur, exact si precis, al maiestriei si profesionalismului absolventilor
»vechii scoli”. Prin 1938 sau 1939 Valentina Rusu Ciobanu a studiat desenul si la clasa lui
Alexandru Plamadeala. Desi aprecia foarte mult metodica si sistemul acelei scoli, ate-
lierul lui Baillayre era cu mult mai atractiv caci profesorul nu atat preda cat conversa cu
studentii. Scopul lui era sa-i invete sa gandeasca liber si independent. Adesea ii invita
la el acasa, unde avea o impunatoare biblioteca si o serie de obiecte de arta valoroase
intre care cea mai pretioasa era colectia de acvaforte originale ale lui Rembrandt. In dis-
cutii Baillayre era sociabil, spiritual, 7i placeau bancurile. Ducea un mod de viata boem.
Avea o casa cu camere scunde; intr-una din ele era dormitorul, in cealalta atelierul. Nu
prea facea curatenie si paianjenii tesusera panze uriase prin toate colturile. ,Ele Tmi tin
mai bine peretii”, glumea el frantuzeste cu elevii.

Profesorul Auguste Baillayre cu fiica Mariana si discipolii
sai, Scoala de Belle-Arte (Chisinau, 1927)

ANA, DGAN, f. 2989
(nr.inv. 1, d. 174, 1. 2)
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Expozitia pictorului Auguste Baillayre (Chisinau, anii 1930)

ANA, DGAN, f. 2989
(nr.inv. 1,d. 192, 1. 2)

PREDECESORII:
ARTISTI BASARABENI DIN INTERBELIC

Baillayre si Plamadeala nu erau singurele personalitati din peisajul artistic inter-
belic basarabean. O alta figura marcanta in mediile artistice ale Chisinaului si ale lasiului
a fost Theodor Kiriacoff (1900-1958), unul dintre artistii plastici de pe malul stang al
Prutului care a reusit sa se impuna si in climatul cultural bucurestean imediat postbe-
lic. Discipol al lui August Baillayre si al lui Gheorghe Pojedaeff (cunoscut scenograf rus,
aflat in emigratie), Theodor Kiriacoff a stiut sa imbine in creatia sa predilectia primului
pentru noile tendinte din arta plastica universala cu maiestria celui de al doilea din sfe-
ra artei teatrale propriu-zise. Aflat la confluenta mai multor modele culturale, Kiriacoff a
conjugat in operele sale amploarea, dinamismul si rafinamentul demersului de factura
Art Nouveau cu spiritul autohton, prin excelenta traditionalist, folcloric si profund tributar
valorilor crestin-ortodoxe.

Presa de arta din interbelic I-a remarcat si pe Dimitrie Sevastianov (1908-1956),
un pictor care provenea dintr-o familie de rusi lipoveni stabiliti initial in Basarabia, iar ul-
terior stramutati la Tulcea. Istoricul de arta George Oprescu aprecia ,,curajul combinatiilor
coloristice” din tabloul Odalisce al lui Sevastianoy, tablou expus la mijlocul anilor 1930 la
Bucuresti, aflat actualmente in colectia Muzeului National de Arta al Republicii Moldova.

Nina Arbore (1888-1942), fiica a cunoscutului scriitor, sociolog si activist politic
basarabean Zamfir Ralli-Arbure, a beneficiat de excelente studii in domeniul artelor: la
Bucuresti a luat lectii de pictura in atelierul lui Nicolae Vermont iar apoi la Miinchen a
urmat cursurile Academiei de pictura (unde a studiat la expresionistii germani Friedrich
Fehr, Angelo Jank si Karl Schmidt-Rottluff), iar la Paris a facut parte din ultima promotie
a scolii-atelier conduse de celebrul fovist Henri Matisse. Revenita in Romania, pictorita
alegat o prietenie stransa cu Cecilia Cutescu-Storck si cu Olga Greceanu, toate trei for-
mand asa-zisul ,,Grup al celor trei doamne”, care s-a dorit o contrapondere la ,,Grupul celor
patru”, reprezentat de Oscar Han, Nicolae Tonitza, Francisc Sirato si Stefan Dimitrescu. n
1916, impreuna cu Olga Greceanu si Cecilia Cutescu-Storck infiinteaza ,,Asociatia femeilor
pictore si sculptore”, prin intermediul careia au fost organizate expozitii care le promovau
pe artiste. Regina a acordat acestei asociatii inaltul patronaj al Casei Regale a Romaniei.

Chisinauanca Milita Petrascu (1892-1976), considerata de multi critici de arta drept
cea mai inzestrata femeie-sculptor a Romaniei secolului al XX-lea, si-a facut studiile
gimnaziale in orasul sau natal dupa care s-ainscris la Scoala de Arte Plastice Stroganov
din Moscova unde, in anii 1907-1908, a studiat sculptura in atelierul celebrului Serghei
Konionkov, supranumit ,Rodin al Rusiei”. Dupa o scurta perioada in care a frecventat
asa-numitele cursuri Bestujev (pentru domnisoare!) din Sankt Petersburg, asemenea
Ninei Arbore, viitoarea sculptorita pleaca la Academia de pictura din Miinchen, unde
studiaza sub indrumarea marilor maestri ai avangardei europene Wassily Kandinsky si
Alexei von Jawlensky. Tot acolo se familiarizeaza cu platforma de creatie a grupului de
intelectuali afiliati revistei germane Die Jugend. Din Germania artista pleaca la Paris,
unde lucreaza in atelierele lui Henri Matisse si Antoine Bourdelle, participa la Salonul
Independentilor si-l cunoaste pe Constantin Brancusi. Stabilita din 1925 la Bucuresti,
sculptorita se incadreaza in miscarea de avangarda a gruparilor Contimporanul, Grupul
nostru, Criterion, participa la Expozitia de Artd romaneasca din Amsterdam, la Expozitia
mondiald de arta futurista de la Roma din anul 1933, s.a. Una dintre cele mai importante
opere ale Militei Petrascu din perioada interbelica o reprezinta mozaicul Fantanii Miorita
din Bucuresti (1927). Concomitent, artista nu pierde legatura cu tinutul natal; ea participa
si la diverse saloane basarabene, realizand in anul 1938 bustul lui Zamfir Arbore, expus
la Chisinau dar disparut dupa 1940.
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De perioada interbelica tin si piesele de rezistenta din creatia pictorului chisinduan
Moisei Gamburd (1903-1954). Inspirate de realitatile satului basarabean, picturile si foile
grafice in carbune sau sanguina ale absolventului Scolii de Arte plastice din Chisinau
(1923) si al Academiei de Arte din Bruxelles (1928, atelierul lui Constand Mantoldt) se
remarca prin fermitatea desenului si prin echilibrul compozitional. Acestea sunt creatii
de un realism aspru, neindurator. Viata cotidiana din mediul rural este prezentata in
toata splendoarea si tragismul ei. Taranii lui Gamburd sunt, conform expresiei lui Miron
Paraschivescu, ,adevarati, masivi, tabaciti de soare si vanturi, nezadmbitori, mai degraba
incruntati”. Poezia bucolica a scenelor ,pastorale” este absolut straina tanarului Gamburd.
Ulterior, in primul deceniu postbelic, mesajul creatiei sale se va schimba, el fiind nevoit
sa cedeze in fata noilor autoritati si sa se afilieze artei angajate politic din perioada
stalinista (cele mai cunoscute lucrari din aceasta perioada fiind Blestemul si Lichidarea
analfabetismului).

Definitoriu pentru perioada interbelica este faptul ca pictorii, sculptorii si graficienii
basarabeni, in special cei din Balti si din Chisinau, au avut parte de studii la cele mai pre-
stigioase institutii de invatdmant artistic din Europa. Impreuna cu istoricul de arta Tudor
Stavila am prezentat in editia a 2-a a volumului Patrimoniul cultural al Republicii Moldova
o trecere n revista a academiilor si scolilor de arta frecventate de studentii basarabeni
din acea perioada. Astfel, la Académie de la Grande Chaumiére din Paris studiaza Isaac
Antcher (1920), Olga Hrschanovskaia (1923), Lydia Luzanowsky (1923-1927) si Antoine Irisse
(1926). Pe listele de studenti de la Académie Ranson figureaza Nina Patlajan (1910) si Pertz
Vaxman (1910), iar pe cele de la Académie Julian - Ana si lvan Minocikin. Cei mai multi
dintre basarabeni isi fac ins& studiile la Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs
n diverse perioade intre 1910-1930. Printre acestia sunt Felix Roitman (1925), Gregoire
Michonze (1923), Joseph Bronstein (1924), Elena Barlo (1932-1934), Natalia Bragalia
(1928-1931) si Tatiana Senkevici-Bulavitchi (1929-1932). Vechea capitala a Bavariei, ora-
sul german Miinchen, un important centru cultural european, i-a gazduit pe fratii Sneer
si Moise Kogan, basarabeni care au frecventat Academia bavareza de Arte Frumoase.
Artistul plastic Gheorghe Ceglokoff a studiat grafica la Academia de Pictura din Dresda
(1926-1928). La Amsterdam a studiat intre 1934-1936 Nicolae Coleadici, iar in Belgia, la
Liege, Idel lanchelevici (1928-1933) si Tatiana Nicolaidi (1932-1934). La Bruxelles isi conti-
nua studiile Samson Flexor (1922-1924) care mai frecventa si Ecole Nationale Supérieure
des Arts Décoratifs din Paris (1924-1926). In capitala Belgiei au mai invatat Elisabeth
Ivanovsky (1932-1935), Afanasie Modval (1929-1933), Claudia Cobizev (1932-1935), Moisei
Gamburd (1925-1929) si Nina Jascinsky (1934-1936), lucrarile lor din acea perioada, fiind,
in mare parte, inspirate din diverse tendinte ale artei franceze.

Anul 1940, cand in urma protocolului aditional secret la pactul Ribbentrop-Molotov
Basarabia este ocupata de trupele sovietice, a fost, dupa spusele plasticienei, ,un timp
mult prea scurt pentru ca basarabenii sa constientizeze la justa valoare cele ce s-au in-
tdmplat”. Cu cateva zile inainte de venirea sovieticilor, pe 15 iunie 1940, murise Alexandru
Plamadeal. In locul lui incepe sa predea la Scoala de Arte eleva lui, sculptorita Claudia
Cobizev. In primele saptamani de dupa 28 iunie, la Chisinau s-au intors (din Romania si
din alte tari occidentale) o serie de artisti talentati care se temeau de pericolul nazist si
n mod special de persecutiile lui Hitler impotriva evreilor. Astfel, la Chisinau s-au intors
pictorul Moisei Gamburd, sculptorii Lazar Dubinovschi si losif Cheptanaru, deja amintita
Claudia Cobizey, poetii Liviu Deleanu si Emilian Bucoy, arhitectul Robert Curt si multi altii.
Printre ei si viitorii colegi de studii ai Valentinei, pictorul Mihail Grecu cu sotia Estera,
numita de prieteni Fira. Dupa 28 iunie si dupa revenirea ,repatriatilor”, Basarabia se
transforma brusc intr-un ,spatiu inchis”, izolat, in care chiar si cei de pe restul teritoriului
Uniunii Sovietice nu puteau veni fara o autorizatie speciala. Cu toate acestea, in scopul
~reglementarii” vietii artistice din tinut, in conformitate cu noile imperative ideologice,
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la Chisinau sunt trimisi mai multi artisti plastici si critici de arta din orasele principale
ale URSS. Astfel, 1n 1941 vine Aleksei Vasiliev, pictor si istoric de arta, numit sef al sectiei
de arte plastice a Directiei de Arte de pe langa Sovietul Comisarilor Norodnici al recent
createi Republici Unionale Sovietice Socialiste Moldovenesti. Acelasi Vasiliev cumuleaza
si functia de secretar al comitetului de organizare al Uniunii artistilor plastici din Moldova,
uniune care, in acel scurt interval de timp, nici nu s-a mai constituit. E importanta preci-
zarea ca functionarii nou-veniti la Directia de Arte nu au dorit sa coopereze cu cei peste
100 de artisti plastici din Basarabia care s-au inregistrat benevol in toamna anului 1940'
si dintre care circa jumatate aveau studii excelente in arte, facute in strainatate. Evident,
acesti functionari doreau séa creeze o uniune a artistilor plastici dupa calapodul sovietic
si nu o asociatie libera a plasticienilor, conform modelelor occidentale.

Expozitia celui de-al IX-lea Salon al Societatii de Belle-Arte din Basarabia (Chisinau, 1939)

In imagine (de la stanga la dreapta): lurie Bulat, Sneer Kogan, Lubomir Carol Sobolewski,
Mihail Berezovschi, Leonid Fitov, Alexandru Plamadeala, Olga Plamadeala, Victor Rusu Ciobanu,

Gavriil Remmer, Irina Nedzelscaia.

ANA, DGAN, fototeca, c. a. 26/8622
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Valentina Rusu Ciobanu (Chisinau, anii 1930)

ANII DE UCENICIE

In anul 1940, Scoala de Arte din Chisinau a fost transformat in Scoala Republicana
de Arte Plastice care la 28 octombrie 1940 a primit numele pictorului realist rus llia
Efimovici Repin. Multi profesori din perioada precedenta continuau sa lucreze aici ca
pedagogi, inclusiv plasticianul August Baillayre. Valentina Rusu Ciobanu, care frecventase
scoala si inainte de 1940, s-a inscris la sectia Pictura, in clasa lui Baillayre. Dintre noii
colegi de studiu pe care i-a cunoscut in acel an zbuciumat merita a fi mentionati cel putin
trei. Primul era Glebus Sainciuc, viitorul sot al pictoritei, care studia in acel an sculptura
in clasa Claudiei Cobizev. Al doilea, Grigore Grancovschi, un fost coleg al lui Glebus
Sainciuc de la Liceul ,Bogdan Petriceicu Hasdeu”, care-a murit in 1942 la Bucuresti, unde
1si facea studiile (decesul lui, dupa parerea pedagogilor de la Chisinau, a fost o mare
pierdere pentru arta plastica basarabeana). Al treilea era Leonid Grigorasenco, secre-
tarul de atunci al organizatiei comsomoliste a scolii, venit de la Tiraspol, unde invatase
cu pictorul semidiletant Aleksandr Foinitki. Dotat cu o maiestrie, o tehnica si o memorie
vizuala iesite din comun, Grigorasenco ,trezea entuziasmul profesoral” al lui Baillayre,
care i prorocea un viitor stralucit. Peste cateva decenii acest viitor parea chiar sa se
realizeze, Grigorasenco fiind ales membru corespondent al Academiei de Arte a intregii
Uniuni Sovietice. Era o realizare mai degraba de jure decét de facto, caci mare parte a
creatiei membrului corespondent era totalmente tributara dogmaticii realismului socialist
si lipsita de orice privire critica. Doar atunci cand a abordat teme istorice neutre din punct
de vedere ideologic sau politic (cunoscutul tablou Tributul sdngelui, ramas neterminat!)
sau atunci cand, spre sfarsitul vietii, s-a indreptat spre tematica biblica, talentul innascut
al lui Grigorasenco s-a manifestat plenar si a stralucit la capacitate maxima.

Tot in 1940 Valentina Rusu Ciobanu este colega la $Scoala de Arte cu Mihail si
Fira Grecu, cu Vladimir Novic si Ada Zevin, cu Anatol Grigoras si Zinovie Sinita (ulterior
deportat), cu lacov si Lev Averbuh. Tn mod special i s-a intiparit in memorie un tanar pe
nume Caraivan care, fiind venit de la tara, nu stia aproape nimic despre viata de la oras.
Avand insa capacitati innascute, era un desenator stralucit.

Dupa retragerea trupelor sovietice din vara anului 1941 si dupa revenirea la Chisinau
a autoritatilor romane au devenit posibile studiile la Bucuresti si lasi. Valentina Rusu
Ciobanu a ales lasiul, unde se muta in toamna anului 1942, pierzand anul de studii 1941-
1942. La lasi exista o prestigioasa Academie de Arte Frumoase (Belle-Arte, cum i se
spunea) intemeiata inca din secolul al XIX-lea. Programul de studiu era unul traditional
pentru o astfel de institutie: in primul an se preda desenul dupa ghipsuri si mulaje. Anul
doi era destinat desenului dupa natura, o atentie sporita acordadndu-se in special nu-
dului masculin si feminin si figurii umane. Tn anul trei se ficea specializarea pe ateliere.
Existau ateliere de sculptura, de pictura si de arta decorativa. ,Sculptura si modelajul
artistic” erau predate de lon Irimescu - artist in plina ascensiune, devenit in acei ani
profesor universitar in vechea capitala a Moldovei. Totusi, tdnara studenta a ales clasa
de pictura a profesorului Jean Leon Cosmovici. Profesorul aparea insa destul de rar in
salile Academiei, astfel incat cea mai mare parte din activitatea pedagogica ii revenea
asistentului. lar asistent al lui Cosmovici la lasi in acea perioada era nimeni altul decéat
Corneliu Baba, viitorul ,clasic in viata” al picturii romanesti. Corneliu Baba absolvise in
anii 1930 Academia din lasi (atelierul pictorului Nicolae Tonitza), dar facuse studii si la
Bucuresti: la Facultatea de Filosofie si Drept a Universitatii (1925) si la Belle-Arte (1926). Lui
Corneliu Babaii revenea misiunea sa propuna mulajele sculpturilor antice pentru desen,
tot el aranja naturile statice, selecta nudurile si modelele imbracate, alegea draperiile,
vestimentatia, gesturile si pozitiile celor portretizati, etc. Asistentul era mereu prezent
Tn ateliere siin salile de studiu, oferind explicatiile necesare.
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Desi era razboi, viata isi urma nestingherit cursul: teatrele montau spectacole, ci-

nematografele lucrau, la Universitate se sustineau prelegeri, iar atmosfera de la Academie
era calma si luminoasa. In acei ani Valentina Rusu Ciobanu a avut ocazia s& asculte cate-
va discursuri rostite de Petru Comarnescu cu prilejul deselor sale reveniri in orasul natal
(el era nascut la lasi pe 23 noiembrie 19052). impreuna cu colegii de la Belle-Arte (Gigi
Saru® s.a.) viitoarea pictorita vizita expozitii, mergea la teatru si la concerte, ii cunoscuse
pe actorul Milutéd Gheorghiu (1897-1972) renumit mai ales gratie rolurilor din comediile lui
Vasile Alecsandri si pe Sanda Marin (pe numele ei adevarat Cecilia Maria Zapan, nascuta
Simionescu, 1900-1961) care, datorita celebrei Carti de bucate aparute in 1936, era consi-
derata Gospodina Numarul Unu din Romania. Tot in acea perioada Valentina Rusu Ciobanu
are posibilitatea sa discute cu ,pamanteanul basarabean” Theodor Kiriacoff-Suruceanu
(1900-1958), care, fiind si el un fost elev al lui Baillayre, lucra la lasi ca scenograf.

Dupa doi ani de studii, in anul al treilea, cand trebuia sa faca specializarea, situa-
tia s-a schimbat radical. Trupele sovietice au intrat pe teritoriul Romaniei. Viitoarea pic-
torita se vede nevoita sa abandoneze lasiul. Acasa, la Chisinau, situatia de la Scoala de
Arte era complet schimbata fata de cea din perioada antebelica. Vechile sedii ale scolii
(de la actualele adrese Kogalniceanu nr. 39 si Alexandru cel Bun nr. 123) erau distruse.
In incendiul din 1941 arseser3 arhiva scolii, biblioteca, cabinetul de anatomie, fondul de
lucrari ale studentilor. Au fost sparte ghipsurile si mulajele, inventarul scolii a fost furat.
Profesorul Baillayre, care in 1940 ramasese in Basarabia, dupa ce vede deportarile sta-
liniste din vara lui 1941, prefera sa plece cu fiicele in Romania in 1944.

La 1septembrie 1944 la Chisinau se reintorc Aleksei Vasiliev si Lazar Dubinovschi,
care incearca, impreuna cu alti pedagogi ramasi la Chisinau, sa gaseasca un nou sediu
Scolii de Arta. In cele din urmé un sediu temporar incepe sa functioneze in casele de pe
strada Serghei Lazo (nr. 12 si 14).
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Valentina Rusu Ciobanu alaturi de colegii de la Academia
de Arte Frumoase (lasi, cca. 1942-1944)

Jasi, 15 Arns, 1943,
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Articol de ziar (Chisinau, cca. 1946-1947)

Studentii anului IV al Colegiului Republican de Arte
Plastice din Moldova la practica. In imagine (de la
stanga la dreapta): G. Sainciuc, pedagogul cursului,
R. Gabricov, V. Russu (Rusu Ciobanu) si A. Zevina.
Foto M. Rajaka.

Cum 1n 1940 Valentina Rusu Ciobanu mai urmase cursurile Scolii de Arte (unde
studiile erau prevazute sa dureze 5 ani; trecerea la studii de 4 ani s-a produs abia in
anii 1960) si avea deja doi ani de studii la lasi, i s-a aprobat transferul direct in anul trei.

Din corpul didactic al ,,$colii Repin”, cum i se spunea, faceau parte basarabenii
Rostislav Ocusco, Claudia Cobizev, Moisei Gamburd si Alexandru Climasevschi. Erauinsa
si persoane venite din spatiul sovietic: istoricul de arta Kir Rodnin sosit de la Leningrad,
armeanul refugiat Sabo Sakarian, profesorul de pictura Rodion Gabrikov, originar din
Odesa (care in 1944 incearca sa se ascunda in Romania dar e repatriat cu forta de au-
toritatile sovietice de ocupatie).

Dupa plecarea lui Baillayre, cea mai importanta figura din corpul didactic al ace-
lor ani era Ivan lakovlevici Hazov (1885-1957), stabilit la Chisindu dupa ce 1si pierduse
locuinta din Moscova. Fost elev al lui Konstantin Korovin la Scoala Superioara de Arte
Industriale din Moscova (actuala Scoala ,,.Stroganov”) pe care o absolvise Tn 1908, fost
membru al Asociatiei Pictorilor din Rusia Revolutionara (AHRR) si al Societatii Pictorilor
de Sevalet din Moscova (asa-numitului MOSH din anii 1930), Hazov s-a impus prin siste-
mul sdu de predare a picturii si desenului dupa natura. Sistemul promova de fapt pictura
realista, dar era in opozitie cu stilul pseudorealist al ,academismului stalinist” sustinut
de Academia de Arte a Uniunii Sovietice in primii ani de dupa razboi. Or ,academismul”
se baza pe tratarea excesiv de detaliata a obiectelor reprezentate si pe exagerarea pana
la absurd a rolului fabulei, continutului si naratiunii in pictura. Inspirat nu numai de rea-
listi, dar si de $Scoala de la Barbizon, de pictura lui Zorn, de impresionismul intarziat al
lui Korovin, la temelia sistemului lui Hazov stateau selectia riguroasa si sinteza maselor
de lumina si de umbra, tratate extrem de generalizat. Accentul nu se punea pe analiza,
ci pe sinteza, pe unitatea si organicitatea motivului prezentat. Datorita acestei sinteze,
lucrarile si, in mod special studiile pareau proaspete si dezinvolte. Fragmentarismul si
prelucrarea amanuntita a detaliilor inutile erau astfel evitate. Evident cain conditiile celei
de-a doua jumatati a anilor 1940, cand avea prioritate pictura asa-zis tematica, narati-
va si encomiastica prin excelenta, detaliile nesemnificative fiind tratate cu lux de ama-
nunte, sistemul lui Hazov nu avea sanse sa reziste mult timp. Tnsu$i Hazov era urmarit,
marginalizat, etichetat drept formalist. La insistenta comitetului orasenesc de partid, in
anul 1949, sub motiv ca deruteaza tinerii plasticieni, el a fost retrogradat temporar din
Uniunea Artistilor Plastici*.

Desi era supus in permanenta unor presiuni administrative, in cei cativa ani de
predare la Scoala de Arte Ivan Hazov a reusit sa educe o generatie intreaga de plasticieni
basarabeni. Acestia |-au depasit ulterior ca artisti dar i-au ramas toata viata recunosca-
tori pentru metoda justa de predare a principiilor de baza ale artelor plastice.

Lucrarea de diploma (azi i-am spune lucrare de licenta) a Valentinei Rusu Ciobanu,
executata in 1946, corespundea din punctul de vedere al continutului cerintelor realis-
mului socialist. Panza se numea Ostatecii (ll, fig. 13 si 14). Maniera in care era pictata
dovedea o buna cunoastere a particularitatilor anatomice ale figurii umane si o anume
lejeritate si dezinvoltura in aplicarea tuselor de culoare. In aceeasi cheie era conceputa
si pictura In satul eliberat (ll, fig. 11), terminata de Valentina Rusu Ciobanu in 1947, deja
dupa absolvirea Scolii de Arta. Nefiind totalmente lipsite de ,stdngacii”, aceste lucrari
denota caracterul alert al penelului, 0 anumita libertate in tratarea detaliilor si o inclina-
tie spre un nonfinito deliberat in stadiul final de executie a operei - principii profesate
initial de Corneliu Baba la lasi si apoi de lvan Hazov la Chisin&u. In aceeasi perioad3, la
inceputul lui 1948, numele pictoritei apare pentru prima oara intr-un catalog. Este vorba
de catalogul expozitiei dedicate celei de-a XXX-a aniversari a Revolutiei din Octombrie,
vernisajul avand loc pe 8 noiembrie 1947 la Chisinau.
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Artisti plastici (Chisinau, 1951)
In imagine (de la stanga la dreapta):

randul 1- Serghei Pikunov, Eugeniu Merega, Leonid
Grigorasenco, Lazar Dubinovschi, Petrica Turcanu;

randul 2 - sotia artistului plastic loachim Postolache,
loachim Postolache, Ana Baranovici, Alexandr Silin,
Valentina Neceaeyv, Sonia Ciobanu;

randul 3 - ... Tcaci, ..., Lubomir Carol Sobolewski,
sotia artistului plastic Victor Krakoviak, lacov Datco, ...,
Victor Krakoviak, Lidia Dubinovschi, Tania Ciugurian;

randul 4 - Mihai Grecu, Valentina Rusu Ciobanu,
Glebus Sainciuc, ..., Dumitru Sevastianov.
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Valentina Rusu Ciobanu si Glebus Sainciuc
(Chisinau, 1947)

SITUATIA IMEDIAT POSTBELICA

Conditia artistului plastic din URSS de la sfarsitul anilor 1940 - inceputul anilor
1950 era extrem de precara. In acei an, ideologii partidului duceau o aprig4 lupta impotriva
curentelor asa- zis ,burgheze” in artele plastice, in special impotriva impresionismului.
Tablourile energic pictate, cu utilizarea nonfinito-ului ca procedeu de tratare a formei, erau
etichetate drept formaliste si tributare ideologiei burgheze. Astfel, chiar tarziu, in 1957,
mult dupa terminarea tabloului Intoarcerea ostasului, intr-un album aparut la Moscova
la editura Sovetski hudojnik, Valentina Rusu Ciobanu impreuna cu Glebus Sainciuc si cu
Nichita Bahcevan erau criticati ca tablourile lor arata ,neterminate” si sunt ,schematice”,
etc. La aceste critici ale formei se adaugau cele privitoare la continut. Artistilor le erau
imputate insuficienta cunoastere a vietii, lipsa de detalii si observatii veridice, cunoas-
terea superficiala a realitatii socialiste, s.a.

n pofida acestei critici emanate din coridoarele puterii, Valentina Rusu Ciobanu si
alti cativa colegi de studii au fost primiti, totusi, in Uniunea Artistilor Plastici. Evenimentul
s-a petrecut dupd cum urmeaza. In toamna anului 1947, cand presedinte al Uniunii erainca
Aleksei Vasiliev si cand majoritatea proaspetilor absolventi ai primei promotii postbelice
a Scolii de Arta erau deja primiti in calitate de ,candidati” la inscriere, de la Moscova a
sosit o comisie in scopul examinarii situatiei din republica. In sala de festivitati a Uniunii
Artistilor Plastici, care se afla pe atunci in cladirea actualului Centru de creatie populara
(strada Nicolae lorga colt cu strada Aleksei $ciusev), au fost expuse lucrarile membri-
lor titulari si ale candidatilor care aspirau sa intre in Uniune. Unul dintre criticii moscoviti
(al carui nume, cu parere de rau, plasticiana nu l-a retinut) a remarcat cu un aer dojeni-
tor: ,Pai, la voi candidatii sunt mai buni decat membrii!”. Presedintele sedintei, pentru a
calma spiritele si a aplana conflictul care era pe cale sa izbucneasca, a replicat prompt:
»Ei nu mai sunt candidati, ei sunt deja membri ai Uniunii!”. Formalitatile cu aprobarea
din partea Moscovei au durat vreo doua luni si la inceputul anului 1948, Valentina Rusu
Ciobanu si alti colegi au devenit memobri titulari ai Uniunii Artistilor Plastici, sarind peste
etapa pregétitoare de ,candidat”, care, in unele cazuri, dura chiar ani de zile. In acei ani
grei de foamete Tn Basarabia, avantajul principal pe care il oferea statutul de membru al
Uniunii tinea de acordarea cartelelor de aprovizionare speciale de care Valentina Rusu
Ciobanu nu s-a bucurat mult timp, pentru c-au fost curand anulate.

1949 a fost un an foarte dificil si stresant. Pe 21 decembrie se Tmplineau 70 de
ani de la nasterea ,parintelui popoarelor”, losif Vissarionovici Stalin. Jubileul urma sa
fie sarbatorit prin concerte si expozitii pe tot teritoriul Uniunii Sovietice si al tarilor laga-
rului socialist. In luna ianuarie a acelui an, din Uniunea artistilor plastici a Republicii
Moldovenesti ficeau parte 26 de membri si 14 candidati. In urma mésurilor intreprinse
de purificatorii ideologici de la comitetul ordsenesc de partid si de la comitetul de con-
ducere al Uniunii, au fost exclusi din organizatie sase artisti si au fost ,retrogradati” din
membriin candidatiinca 11 (inclusiv Hazov). Motivele pentru excludere sau retrogradare
erau acuzele de ,formalism” si ,pasivitate in creatie”. Situatia din filiala moldoveneasca
a Uniunii Artistilor Plastici devenise catastrofala. n ajunul jubileului lui Stalin, la Chisinau
ramasesera numai noua membri titulari ai Uniunii.

Nici vorba de expozitii jubiliare si de alte manifestari cerute insistent de Sectia de
ideologie a Comitetului central al partidului. Se ajunsese aici din cauza politicii represive de
dupa razboi a Partidului Comunist al Uniunii Sovietice in domeniile culturii si artei. Situatia
era o consecinta directa a cuvantarilor lui Andrei Jdanov din august 1946, a ,,hotararilor”
partidului referitoare la revistele Zvezda si Leningrad, a hotaréarii din februarie 1948 ,,Cu
privire la opera Marea Prietenie a lui Muradeli” si a altor documente oficiale. La inceputul
lui 1949 vigilenta centrului s-a reflectat (evident, cu Intarziere) si asupra provinciilor. De
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ea s-au molipsit brusc si aparatcicii de la Chisinau. Ce-i drept, ei au cam dat-o in bara.
De ,vehementa” lor in ajunul jubileului lui Stalin s-au speriat, probabil, ,stabii” cei mari de
la Academia de Arte unionala si de la Uniunea moscovita a artistilor plastici. Lor le-ar fi
fost foarte greu sa explice de ce dupa patru ani de la razboi o filiala nationala (abia infi-
intata in 1948) a organizatiei plasticienilor se afla in pragul lichidarii. Asa ¢4, in primavara
anului 1949 a sosit la Chisinau reprezentantul plenipotentiar al centrului, pictorul si gra-
ficianul Aram Vanetian, care avea sarcina sa amelioreze climatul psihologic din Uniunea
chisinduana si sa redreseze situatia din invatamantul artistic, in mod special din atelierul
de desen deschis in 1948 pe langa Uniunea artistilor plastici din Chisinau. La adunarea
generald a Uniunii, Vanetian a dat toata vina nu atéat pe artisti, cat pe ,povara trecutu-
lui burghez” de care ei nu sunt responsabili, pe ,influenta futurismului si formalismului
de acum doi-trei ani” care era, chipurile, puternica in Basarabia ocupata de fascisti (?!).
Emisarul moscovit i-a criticat nu numai pe cei acuzati de formalism, ci si pe unii promo-
tori excesiv de zelosi ai ,realismului socialist” din capitala republicii.

Spre sfarsitul sejurului sau la Chisinau, Vanetian a raportat Moscovei ca artistii
din Republica Moldoveneasca s-au ,lecuit” totalmente de ,modernism” si ca pot parti-
cipa la expozitiile jubiliare ce urmau sa fie organizate. Tot atunci el a insistat sa fie date
trei premii celor mai buni pictori din capitala Moldovei Sovietice. Premiul intai i-a fost
acordat lui Glebus Sainciuc, premiul doi i-a revenit lui Mihail Grecu, iar premiul trei i-a
fost inméanat lui Vladimir Motcaniuk.

Aici trebuie mentionata duplicitatea politicii culturale a Moscovei in raport cu
organizatiile artistilor plastici din republici. Abordarea de tip ,recompensa-si-pedeapsa”
(in limba engleza in original: carrot and stick) era aproape intotdeauna insotita de poli-
tica divide et impera (dezbina si stapaneste). Din acest motiv emisarii trimisi de centru
pastrau intotdeauna o anumita distanta in raport cu ,taberele” beligerante din republici
si nu acordau niciodata laurii ,victoriei” absolute uneia dintre parti. Mai mult decat atat:
dorind sa para progresisti, eruditi, cu vederi largi si neinchistati in dogme (ba chiar sa-si
demonstreze ,importanta personald” printr-o anumita independenta fata de birocratia
de partid sau de stat!) acesti reprezentanti ai Moscovei simulau adesea un ,liberalism”
conciliator si bonom care era insa foarte repede uitat odata cu revenirea lor la matca,
in capitala imperiului.

Dupa cum era de asteptat, inspectiile efectuate de centru in republici nu s-au
sfarsit printr-o singura vizita. La ,invitatiile” (a se subintelege - ,instigatiile”) unui oare-
care Silin, care detinea pe atunci functia de secretar al organizatiei de partid a Uniunii
Artistilor Plastici din republica, spre sfarsitul anului 1949 sau la inceputul lui 1950 la
Chisinau a sosit in inspectie un alt emisar al centrului, artistul plastic Anatoli Nikiforovici
lar-Kravcenko (1911-1983), cunoscut ca autor al tabloului Gorki le citeste lui Stalin, Molotov
si Vorosilov poemul sdu Fata si Moartea. Impreuna cu deja pomenitul Silin, cu graficianul
Evgheni Merega si cu pictorul si criticul de arta Aleksei Vasiliev, oaspetele moscovit a
inspectat atelierele de creatie ale artistilor plastici basarabeni.

Valentina Rusu Ciobanu impreuna cu sotul ei Glebus tocmai incepusera sa lucreze
la viitorul tablou Tractoristii (in varianta finala tabloul se va numi Tabaré in camp: tracto-
ristii citesc ziarul) (ll, fig. 91). La intrebarea ridicola a comisiei: ,,Cu ce va ocupati?”, sotii
au aratat tabloul neterminat, studiile, materialul pregatitor. Sperantele ,vigilentilor” de
la Chisinau nu s-au adeverit. Lui lar-Kravcenko i-a placut tabloul si a cerut filialei mol-
dovenesti a Uniunii Artistilor Plastici sa organizeze plecarea autorilor la tabara de crea-
tie de la Senej. In plus, a propus sa li se inmaneze si cate o prima in valoare de cel putin
1000 de ruble.

E cazul sa dam aici o explicatie privind paternitatea comuna a sotilor Sainciuc
asupra tabloului. Tn general, Valentina Rusu Ciobanu opta intotdeauna pentru creatia indi-
vidualg, spiritul ,,de brigada” fiindu-i profund strain. La sfarsitul anilor 1940 si inceputul

26 Valentina Rusu Ciobanu

Scrisoare de recomandare semnata de Ivan Hazov
(Chisinau, 1947)

Catre conducerea Uniunii Artistilor Plastici Sovietici din
RSSM din partea membrului UAPS, Hazov I. I.

Recomandare

Recomand primirea in randurile UAPS a tinerei pictorite
Valentina G. Russu Ciobanu care este intru totul devo-
tata creatiei artistice si sunt convins ca va merita pe
deplin inaltul titlu de Artist Sovietic in republica noastra.

I. Hazov
1/VIIl - 47

Scrisoare de recomandare semnata de Dumitru
Sevastianov (Chigindu, 1947)

Catre conducerea Uniunii Artistilor Plastici Sovietici
RSSM din partea pictorului D. K. Sevastianov

Recomand acceptarea in randurile UAPS a tinerei pic-
torite Russu Ciobanu V. G. deoarece ii cunosc lucrarile
anterioare si prezente; sunt ferm convins ca tanara
pictorita va gasi in randurile noastre conditiile favorabile
pentru a se dezvolta pe plan artistic si pentru a se
afirma pe deplin.

Sevastianov
Chisinau, 1/VIII 1947

anilor 1950, aceasta metoda de lucru in colectiv era impusa pictorilor in mod adminis-
trativ: se incheiau contracte rentabile doar cu grupurile de artisti. Aceasta practica, evi-
dent, nu putea dura mult timp: prea erau diferiti artistii plastici, prea erau diferite opiniile,
gusturile si predilectiile lor.
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Valentina Rusu Ciobanu la Galeria Tretiakov
(Moscova, 1950)

In imagine (de la stanga la dreapta):
Valentina Rusu Ciobanu, Leonid Grigorasenco,
lurie Sibaev, Ana Baranovici.

ANII DE DRUMETIE PE INTINSUL
FOSTULUI IMPERIU

La Senej primul a plecat Glebus. Fiul Lica, nascut la 29 iunie 1947, era inca prea
mic si Valentina Rusu Ciobanu s-a temut sa-I lase singur cu bunicii. Asa ca pictorita
a facut prima calatorie la o casa de creatie nu la Senej, ci la asa-numita ,haltd” de la
Celiuskinskaia.

Impreuna cu Valentina Rusu Ciobanu au plecat la Celiuskinskaia Leonid
Grigorasenco, Eugeniu Merega si Claudia Cobizev. Acest voiaj a marcat-o pe pictorita
pentru toata viata din cauza drumului dintre Chisinau si Moscova - ce parea interminabil
- parcurs in trei zile. Pe atunci trenurile circulau cu mult maiincet si se opreau ,la fiecare
stalp de telegraf”. Artista, extenuata de noptile albe cu copilul, a dormit aproape conti-
nuu pe tot parcursul calatoriei, trezindu-se arareori, doar cat sa bea un ceai.

Un avantaj al ,haltei” de la Celiuskinskaia era posibilitatea de a vizita muzeele
moscovite (Muzeul A. S. Puskin, Galeria Tretiakov, muzeele Kremlinului etc.) si de a face
sport, in special schi si patinaj. Cine dorea sa picteze dispunea de o libertate aproape
totala. Conducatorii grupului, veniti din Moscova, erau destul de liberali. Obisnuita cu
frigul din casa de la Chisinau, unde focul se facea doar in camera copilului si a bunici-
lor, Valentina Rusu Ciobanu s-a simtit bine in atelierul calduros al vilei, unde, pe deasu-
pra, mai era servita si cu mancare calda, oferita de patru (!) ori pe zi. Totul se intampla
la numai doi ani dupa foametea cumplitd pe care o suportasera cu totii In Basarabia.
La Celiuskinskaia, artista a executat o serie intreaga de studii, schite si crochiuri. Din
acea perioada face parte portretul Colhoznica Maria Malai (ll, fig. 21). De fapt, portretul
propriu-zis nu a fost executat la Celiuskinskaia insa are puncte de tangenta cu maniera
stilistica perfectionata in acea perioada. Cultivatoarea de tutun, careia i se decernase
titlul de Erou al Muncii Socialiste Tn anul 1949, nu e reprezentata, asa cum se obisnuia
pe atunci, in atelierul fabricii sau pe camp, ci e pictata intr-o atmosfera intima, de casa,
sezand la masa. Nimic patetic, nimic exagerat. Realitatea este vazuta de pe pozitiile
firescului, nu ale sloganelor desuete. Doar steaua de erou indica ,noul statut” al sim-
plei colhoznice, care in rest nu se deosebeste prin nimic de sutele de chipuri de taranci
pictate de plasticiana.

Tn anii 1950 Valentina Rusu Ciobanu reuseste sa viziteze de cateva ori si taba-
ra de la Senej. In special i s-a intiparit in amintire calatoria din iarna 1951-1952. Atunci
n tabara a ajuns un grup mare de artisti din Republica Moldoveneasca, printre care
si Dumitru Sevastianov, Moisei Gamburd, Ana Baranovici, Leonid Grigorasenco, Mihail
Grecu, lon Jumati si Glebus Sainciuc. Conducator al grupului, numit de Moscova, era pic-
torul Aleksandr Bubnoyv, celebru in anii 1950 datorita tabloului istoric Dimineata pe cam-
pul Kulikovo (1943-1947) pentru care artistul primise 1n 1948 premiul ,,Stalin”. Bubnov era
destul de liberal, Tn plus si teribil de ocupat. Aproape ca nu se arata in tabara, lasandu-i
pe plasticienii basarabeni sa-si rezolve singuri problemele traiului si ale creatiei. Grupul
chisindauan era in acea iarna cel mai numeros. Evident erau si artisti veniti din alte repu-
blici; de pilda la Senej Valentina Rusu Ciobanu a facut cunostinta cu Vaja Mdivani din
Georgia si cu Albina Markunaite din Lituania.

Cu totul alta s-a dovedit a fi atmosfera de la Vila Academica de la Abramtevo,
vizitata de pictorita in 1954. In pofida reputatiei de loc de sejur pentru o pleiada intreaga
de personalitati de prima marime ale culturii ruse, vila nu a inspirat-o deloc pe pictorita
de la Chisinau. Poate ca de vina era stilul retro a /la russe prea pronuntat, omniprezent
la Abramtevo incepénd cu bisericuta de lemn si terminand cu mobilierul si piesele de
artizanat care erau la tot pasul. Pe Valentina Rusu Ciobanu o oboseau si ,baile de séam-
bata” cu graficul lor imuabil, si betiile vesnice, si cantarile zgomotoase, si interminabilul
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joc de carti la care se dedau barbatii pe parcursul sederii lor la vil. In orice caz, sejurul
de la Vila Academica nu s-a dovedit a fi cel mai reusit.

Tabloul Tabara in camp (I, fig. 95) finalizat de sotii Sainciuc in 1952, desi initial
fusese apreciat de lar-Kravcenko, in varianta lui finala a fost criticat de Aleksei Vasiliev
si de Matus Livsit in revista Okteabr’ (Octombrie), nr.1din 1953. Criticii de arta sustineau
ca autorii ,n-au izbutit sa redea cultura Tnaltd a muncii creatoare a tractoristilor”(?). Era

o observatie aberanta, dar ,la moda” in acei ani.

»-- In comparatie cu studiile sumare, expuse de acesti artisti in anii precedenti,
noua lucrare este oincercare de a crea un tablou tematic finalizat. Ea atesta elocvent
evolutia creativa a autorilor. Totusi, pictorii au limitat simtitor anvergura temei abor-
date. in locul dezvaluirii psihologice a caracterelor tractoristilor, in locul descrierii
inaltei culturi a muncii creatoare a mecanizatorilor din agricultura, ei si-au concentrat
atentia pe amplasarea ,picturala@” in tablou a figurilor, reprezentand, de fapt, un episod
cotidian putin semnificativ. ...”

Studiu pentru lucrarea ,Tabara in camp: tractoristii citesc ziarul” (1952)

30 Valentina Rusu Ciobanu

Revista Octombrie, nr 1(Chisindu, 1954), fragment din ar-
ticolul ,Rezultatele artistice ale anului 1952” de A. Vasiliev,
M. Livsit.

DREAPTA:
Colhoznica Maria Malai (1949)




Valentina Rusu Ciobanu in atelier (Chisinau, 1957)

Inimagine (de la stanga la dreapta): Glebus Sainciuc,
Valentina Rusu Ciobanu, Lica Sainciuc si pisica Ciufulica
delaDolna

STANGA:
Fata la fereastra (1954)

OPERELE DIN PERIOADA ,,DEZGHETULUI
HRUSCIOVIST”

Valentina Rusu Ciobanu a avut parte de o prima apreciere a creatiei intr-o pu-
blicatie unionalad abia dupa expunerea tabloului Fata la fereastra (ll, fig. 129). Colega de
studii a pictoritei, Ada Zevin, care semna articolele de critica cu numele A. Mansurova,
inintroducerea la albumul Izobrazitel’noe iskusstvo Moldavskoi SSR (Arta plastica a RSS
Moldovenesti) publicat la Moscova in 1957, scria urmatoarele: ,,0 maiestrie deja constituita
demonstreaza pictorita Valentina Rusu Ciobanu. Profilul ingandurat al Fetei la fereastra,
umerii ei firavi, acoperiti de dantela maramei, sporesc atmosfera lirica a portretului.
Este pictat foarte bine valul, care sclipeste cu paietele lui In semiintunericul incaperii”.
Ada Zevin a scris in termeni elogiosi si despre o alta lucrare - portretul Fata cu mérgele:
,,un fermecator chip sudic, in care ochii negri si obrajii r4d In modul cel mai sincer, iar
broboada de deasupra fetei smeade pare orbitor de alba”. Din aprecierile ei rezulta, de
asemenea, ca Valentina Rusu Ciobanu stia sa prinda foarte bine caracterul modelului, in
special trasaturile nationale. Gama cromatica a acelor portrete era inspirata de coloritul
artei populare, mai ales de coloritul pieselor textile, al scoartelor, laicerelor si covoarelor.
Cat priveste textura tablourilor, ea aparea ca bogata si variata, cu tuse energice si rapide.
Nationale dupa caracterul lor sunt, in opinia aceleiasi Ada Zevin, si naturile moarte ale
pictoritei, lucru sugerat prin colorit si prin felul in care erau selectate obiectele.

Dupa moartea lui Stalin, care a survenit pe 5 martie 1953, Cortina de fier devine
ceva mai permeabila asa ca in 1956 Valentina Rusu Ciobanu reuseste sa viziteze Viena.
Astfel ea a putut cunoaste imensele colectii de arta din capitala fostului Imperiu Austro-
Ungar. Nu stim exact daca atmosfera vieneza, cu balurile la care se dansa celebrul vals
Dunérea albastra a lui Johann Strauss, a inspirat-o pe pictorita, darin acelasi an, 1956, ea
finalizeaza panza La bal mascat (ll, fig. 130), o lucrare de mari dimensiuni si de autentica
virtuozitate a penelului.

Definitoriu pentru creatia plasticienei din acei ani este tabloul Invitatie la joc (I,
fig. 162). Realizata in conformitate cu principiile picturii realiste, lucrarea a fost, totusi,
vehement criticata de ideologii oficiali de la Chisinau, reprosandu-i-se ,maniera impre-
sionistad”. De fapt, adevaratul impresionism francez (gen Monet sau Renoir) este foarte
departe de maniera stilistica in care a fost pictat tabloul Invitatie la joc. Mai degraba pot fi
descoperite unele afinitati cu pictura lui Nicolae Grigorescu din perioada de dupa Barbizon
sau cu pictura unui Zorn sau a unui Arhipov prin maniera de a pune tusele de culoare.

Tabloul Invitatie la joc exemplifica cat se poate de reusit principiile compozitiilor
dinamice, cu mari suprafete de lumina si umbra, cu o distinctie clara a planurilor spatiale,
cu un joc cromatic rafinat al picturii asa-zis ,valorice”, principii insusite de pictorita inca
din anii studentiei, de la Corneliu Baba la lasi, si de la lvan Hazov la Chisinau. Critica
»angajata” de atunci a vazut in acest tablou doar o ,deviere de la normele clasice”, obiec-
tand ca ,figurile au contururi estompate, formele sunt pe alocuri amorfe, iar petelor de
culoare li s-a dat frau liber”. Complexitatea caracterelor umane, prezentate foarte bine
in acest tablou, nu a fost nici observata, nici apreciata de criticii anilor 1950. Reusit este
si studiul pregatitor pentru Invitatie la joc (ll, fig. 161). El se afla actualmente in colectia
Gretei Popescu, la Chisinau. Studiul defineste deja compozitia lucrarii, dar inca nu rezolva
satisfacator unele probleme ce tin de clarobscur. Astfel, imaginea figurii feminine din
dreapta panzei este excesiv de iluminata, ceea ce o face sa concureze cu protagonista
subiectului, tanara fata in rochie deschisa, cu o floare in méana stanga, ce se avanta in
iuresul dansului. Ulterior, in varianta finala a lucrarii, Valentina Rusu Ciobanu o va lasa
»in umbrad” pe femeia din dreapta, pentru a focaliza atentia privitorului asupra nucleului
compozitiei: gestul fetei cu floare.
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Portretul elevei scolii de meserii
Maria Brovin (1958-1959)

DREAPTA:
Scriitorul Aureliu Busuioc (1958)
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Tn anii 1959-1960 este finalizat cel mai important tablou pe tem3 istorica al artistei,
imensa panza Stefan cel Mare dupa Razboieni (ll, fig. 195), la care pictorita a lucrat ani
de zile. Recursul la genul istoric nu a fost in cazul de fata un obol platit esteticii oficiale,
care ierarhizase genurile picturii acordand prioritate tabloului istoric si celui tematic. Tn
Chisinaul anilor 1950, tema respectiva - evocarea figurii lui Stefan cel Mare - nu era tocmai
pe placul functionarilor rusofoni de la minister sau de la Uniunea Artistilor Plastici. Artista
a fost intr-adevar interesata de posibilitatea de a reda caracterul darz al domnitorului,
alegand un moment dramatic: episodul luptei de la Razboieni. Spiritul de rezistenta,
clarviziunea, stoicismul, talentul organizatoric si vointa domnitorului sunt sugerate de
Valentina Rusu Ciobanu initial in studiile premergatoare si mai apoi in varianta finala a
tabloului, evitand gesturile spectaculoase atat de des intalnite in pictura batalista.

Drept model pentru trasaturile lui Stefan cel Mare pictorita a folosit chipul socrului
Vasile Sainciuc (ll, fig. 191). In tablou Stefan cel Mare pare calm, nu-si pierde cumpatul,
desi ar avea toate motivele: in dreapta lui zac ostasii raniti siinsangerati. Fata ingandurata
a voievodului este prezentata frontal iar privirea ii este atintitd catre spectator. Maniera
tehnica in care a fost pictat tabloul aminteste de pictura alla prima, vadind siguranta si
precizia penelului. Tusele sunt largi, pastoase in zonele luminate si transparente in umbra.
Pe alocuri este utilizata cu multa finete si tehnica glasiului. Structura compozitionala a
tabloului este de asemenea impecabila.

Intr-o cheie picturald similara sunt tratate si alte cateva portrete realizate de
Valentina Rusu Ciobanu la sfarsitul anilor 1950. Atat lucrarea Portretul elevei scolii de
meserii Maria Brovin (11, fig. 173) céat si portretul Scriitorul Aureliu Busuioc (ll, fig. 174), prin
maniera in care au fost realizate, creeaza impresia picturii alla prima, pictura ,dintr-o sin-
gura respiratie”. Tusele sunt aplicate impulsiv, culoarea este tratata generalizat, acoperind
mari suprafete. Detaliile inutile sunt eludate. In Portretul lui Aureliu Busuioc sunt foarte
reusit redate privirea scriitorului si méainile cu degete fine, schitate doar prin cateva tuse
sugestive ale penelului. Firea protagonistului este sugerata nu prin atribute exterioare,
ci prin particularitatile formal-stilistice ale tabloului, prin economia mijloacelor utilizate,
prin lapidaritatea ,scriiturii”.

Dintre studiile sau crochiurile acelei perioade poate ca unul dintre cele mai re-
usite este Portretul mamei (ll, fig. 248) datat de Sofia Bobernaga cu anul 1961 dar care
pare sa fie anterior cu un an sau doi. Portretul actritei Silvia Berov (ll, fig. 293), de fapt un
studiu pictat pe carton in maniera alla prima, se impune prin expresivitatea coloritului.

La granita dintre anii 1950 si 1960, arta nhumita pe atunci ,sovietica” e intr-un
proces de innoire substantiala a posibilitatilor de expresie. Stilul naratiy, retoric, pompos,
cu fabula literara desfasurata, promovat de Academia de Arte a URSS, este puternic
zdruncinat de aparitia asa-numitului stil sever (in limba rusa in original: surovii stil). Rusii
Pavel Nikonov, Nikolai Andronoy, Viktor Popkov, fratii Aleksandr si Piotr Smolin, azerul
Tair Salahov, letonul Edgars lltners si altii renunta la ,fabuld@” si la ,naratiune” in picturile
tematice siincep sa promoveze o pictura de sevalet preponderent monumentala, cu un
grad de generalizare mai elevat.

In Republica Sovietica Socialistd Moldoveneasca stilul sever nu a prins radacini
adanci. O explicatie ar fi ca respectivul stil era prin excelenta ,,urban” si orientat spre
mediul proletar, ceea ce intr-o republica agrara nu-si gasea prea multi adepti, prea mult
public. Dar noile tendinte spre monumentalism si spre decorativism, specifice intr-o anu-
mita masura stilului sever, au fost imbratisate cu bucurie si de artistii plastici chisinaueni.

Stefan cel Mare dupa lupta de la Razboieni (1959-1960)
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Plantarea pomilor (1961)

SPRE UN NOU LIMBAJ
IN PICTURA DE SEVALET

O lucrare de tranzitie de la pictura tematico-narativa (redata, ce-i drept, in ma-
niera alla prima) din anii 1950 la pictura monumentala si de factura naiva a anilor 1960
e tabloul Plantarea pomilor (ll, fig. 204) finalizat de Valentina Rusu Ciobanu in anii 1960-
1961. Aici subiectul este cat se poate de simplu si de banal: doi pionieri-adolescenti, un
baiat si o fetita, sadesc un puiet. Adevaratul mesaj al tabloului trebuie cautat in forma
lui plastica. Asemeni vechilor fresce egiptene, figurile sunt reprezintate strict in profil
(doar umerii baiatului, pictati in maniera artei egiptene, sunt intorsi frontal). Senzatia de
monumentalitate vine din gradul inalt de generalizare si de omogenizare a suprafetelor
pictate, din saturatia culorilor. Aceste noi tendinte din creatia plasticienei au fost aspru
criticate in anii 1961-1962 la Chisinau. Impreuna cu Mihail Grecu, care pictase in 1959-
1960 celebrul tablou Fetele din Ceadir-Lunga, Valentina Rusu Ciobanu era criticata ca
realizeaza ,mazgalituri” care nu-si au locul in cadrul expozitiilor si muzeelor. Chiar si unii
critici de arta si scriitori au fost invinuiti ca ,,nu iau atitudine”, ca incearca sa treaca ,,sub
tacere” tendintele formaliste din arta lui Mihail Grecu si a Valentinei Rusu Ciobanu. De
acest ,pacat capital” au fost incriminati in primul réand criticul Matus Livsit si scriitorul
Alexandru Cosmescu.

n atare conditii, atat criticii de arta relativindependenti (astazi e greu de judecat
in ce masura se putea sa fii independent in acele zile), cat si unii pictori erau nevoiti sa
caute diverse subterfugii pentru a-si promova optiunile estetice. Un astfel de subterfu-
giu 1l oferea sloganul esteticii marxist-leniniste in conformitate cu care arta trebuie sa
fie ,socialistd dupa continut si nationald dupa forma”. Partea a doua a acestui slogan (in
care se vorbea despre formd, iar forma nationald pe atunci era ,citita” in raport direct
cu reprezentarile ,spiritului” popular din artizanat) le oferea artistilor plastici din anii
destinderii hruscioviste posibilitatea de a introduce in operele lor elemente decorative
abstracte, motivand acest lucru prin prezenta lor in arta populara. Argumente similare
erau invocate si in legatura cu ,,imbogatirea” paletei cromatice. Aceasta ,imbogatire”,
care nu era altceva decéat inlocuirea accentului de pe valoarea culorii pe saturatia ei
cromatica si pe tratarea omogena, fara clarobscur a suprafetelor pictate, apare ca o re-
actie la monocromatismul tenebros al picturii sovietice din anii 1950. In discutiile purtate
cu autoritatile de artistii si criticii adepti ai ,innoirilor” erau insa invocate si argumente
de alta natura. Sub umbrela formei nationale in arta plastica, decorativismul si culorile
sonore erau prezentate ca descinzand direct din folclorul plastic existent, vizibil atat de
bine in covoare, scoarte, in portul popular si in alte obiecte de artizanat rural. latd cum
caracteriza pictorita in acei ani valoarea artei populare: ,,Astazi valoarea artistica a artei
populare este incontestabild; expresiva in compozitie, emotiva in culoare, laconica si cu
generalizari mari, o artd de mare umanism, in care totul este trecut prin ochiul sensibil si
sufletul generos al omului...”8. Merita a fi remarcat faptul ca din multiplele fatete ale artei
populare, Valentina Rusu Ciobanu accentueaza in primul rand ingenuitatea acestei arte.
Pentru pictorita una dintre cele mai mari calitati ale artei populare raméane naivitatea pe
care o ,traduce” cu ajutorul cuvintelor sinceritate si fantezie.

Portretul Eugeniei Surugiu (11, fig. 202), pictat in ajunul Decadei literaturii si artei
Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti la Moscova, mai sufera inca de contradictia
dintre amplificarea saturatiei cromatice si modelarea formei prin clarobscur. In portretele
urmatoare pictorita va generaliza desenul, va fortifica elementele constructive ale com-
pozitiei, accentuénd silueta si renuntand la incercarile de a reda spatiul aerian.
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Portretul Eugeniei Surugiu (1960)

STANGA:
Nana (cca. 1960-1966)
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Triplul portret al compozitorilor Alexei Starcea, Vasile Zagorschi si al cantaretei Valentina Savitcaia (1963)

,STRANGEREA SURUBULUI” DE LA
SFARSITUL ,,DEZGHETULUI”

Istoria realizarii Portretului lui Dumitru Fusu (Il, fig. 327) a fost destul de dureroasa
pentru Valentina Rusu Ciobanu. Era anul 1963. La Moscova tocmai se desfasurasera ,intalni-
rile” de pomina’ ale lui Nikita Sergheevici Hrusciov cu intelectualitatea de creatie, intalniri la
care liderul sovietic se ,,napustise” asupra poetilor Evgheni Evtusenko si Stepan Scipacioy,
prozatorului llia Ehrenburg, sculptorului Ernst Neizvestnii, pictorilor din studioul condus de
Ely Bielutin, etc, numindu-i ,,provocatori”, ,jidioti”, ,perversi” s.a. (in mod ironic, Neizvestnii
va deveni ulterior autorul pietrei funerare de pe mormantul lui Hrusciov insusi din Cimitirul
Novodevici din Moscova). Laitmotivul primei intalniri a fost declaratia lui Hrusciov conform
careia ,nu va exista coexistenta pasnica (cu statele capitaliste) in materie de ideologie”,
declaratie data in contextul criticilor aduse artistilor de ,orientare modernista”. Or, ince-
pand din 1959, regimul comunist, simtind ca liberalizarea ulterioara ameninta insesi bazele
existentei imperiului sovietic, a inceput o rapida ,strangere a surubului” in toate sferele
vietii publice, cultura si artele nefacand exceptie. La cea de-a doua intélnire, Hrusciov si-a
continuat atacul asupra ,abstractionistilor” si ,poetilor de stanga”, strigdndu-i lui Andrei
Voznesenski: ,,nu-ti place aici, iti place acolo, in strainatate, ai patroni, du-te acolo... dati-i
un pasaport, sa plece de aici”. in cadrul acelei intalniri, liderul sovietic a declarat raspicat si
fara drept de apel ca ,abstractionismul si formalismul sunt forme ale ideologiei burgheze”.

La Chisinau unii functionari ardeau de nerabdare sa demonstreze ca si ei au tras
concluziile cuvenite din replica lui Hrusciov: ,In artad eu sunt stalinist...”. La acestea s-a
mai adaugat si lupta pentru putere dintre diverse grupari diriguitoare de la Chisinau, unele
vizand demiterea ministrului moldovean al culturii de atunci, Artiom Markovici Lazarey,
un apropiat al lui Leonid Brejnev®, dar dusman declarat al lui Ivan Bodiul, atotputernicul
Prim-secretar al Comitetului Central al organizatiei de partid din republica. Departe de a
intelege aceasta ,inclestare de sub covor a buldogilor nomenclaturii comuniste” Valentina
Rusu Ciobanu s-a pomenit a fi o victima colateral4 a reglarilor lor de conturi. Tn anii 1962-
1963 pictorita lucra la Triplul portret al compozitorilor Alexei Starcea, Vasile Zagorschi si
al cantaretei Valentina Savitcaia (I, fig. 322). Acest portret il realiza in baza unui contract
incheiat cu ministerul. Lucrarea era inca neterminata, nu fusese niciodata expusa, o
vazuse doar un cerc limitat de colegi. Brusc, la o adunare a comitetului orasenesc de
partid, ,triplul portret” este criticat intr-un mod destul de brutal, folosindu-se expresii la
limita decentei, in paralel vehiculdndu-se si acuze referitoare la ineficienta politicii con-
tractuale a ministerului, la lipsa de vigilenta a ministrului etc. Critici la fel de virulente au
continuat sila Adunarea generala a Uniunii Artistilor Plastici din 21ianuarie 1963, precum
si laintalnirea republicana a lucratorilor din sfera ideologiei, desfasurata in perioada 25-
26 aprilie 1963. Dupa tot acest ,,ocean” de invective, venit atat de la forurile ideologice
de partid, cat si de la unii asa-zisi ,colegi de breasla”, ministerul Culturii s-a vazut nevoit
sa rezilieze Tn mod unilateral contractul cu autoarea. In scopul justificarii avansului deja
dat artistei, directia Arte plastice a ministerului o obliga pe pictorita sa execute in locul
Ltriplului portret” alte trei lucrari. Evident, nu putea fi vorba de nicio compensatie pentru
timpul consumat la executarea lucrarii refuzate.

Pentru a intelege mai bine acest conflict, in perioada de sfarsit a ,dezghetului
hrusciovist”, este util sa evocam o succinta trecere in revista a principalelor confruntari
care au avut loc n anii 1962-1963 pe scena politico-culturala de la Chisinau. Gratie docu-
mentelor pastrate in Arhiva Organizatiilor Social-Politice ale Republicii Moldova (in care
au intrat atat arhivele uniunilor de creatie, cat si fostele arhive ale Partidului Comunist al
Repubilicii Sovietice Socialiste Moldovenesti) astazi dispunem de stenogramele majoritatii
luarilor de cuvant ale participantilor la acele virulente discutii.
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Curios lucru, dar autoritatile din republica s-au dovedit a fi chiar mai vigilente decét
sefii lor de la Moscova, intrucat au lansat campania de combatere a ,influentei burgheze
in arta si culturd” cu aproape un an inaintea primei intélniri a lui Hrusciov cu creatorii.
Astfel, deja din ianuarie 1962, Evgheni Postovoi (pe atunci secretar al Comitetului central
al Partidului Comunist din Moldova in probleme de ideologie) lanseaza un atac vehement
impotriva oamenilor de cultura cu vederi mai progresiste. In raportul sau intitulat ,,Deciziile
celui de-al XXll-lea Congres al PCUS si sarcinile activitatii ideologice a organizatiei de
partid din republicad”, rostit la cea de-a ll-a Plenara a Comitetului Central al Partidului
Comunist din Moldova pe data de 27 ianuarie 1962, a fost reanimat vechiul slogan al
Lluptei cu nationalismul”. Si mai virulente au fost acuzatiile lansate de la tribuna aceluiasi
for de catre Leonid Grigorasenco (in acei ani presedinte al Uniunii Artistilor Plastici din
republica si fost coleg de studii al Valentinei Rusu Ciobanu la Scoala de Arte din Chisinau).
Acest militant al puritatii doctrinei comuniste s-a plans ca ,in ultima vreme - pe langa
curentul proaspat si viguros al artei realiste sovietice - s-au involburat si apele noroioase
ale curentelor mic-burgheze”. Drept adepti ai acestor curente vorbitorul i-a nominalizat pe
pictorul Aurel David si pe criticii de artd Ada Zevin si Matus Livsit. Criticul Lev Cezza a fost
Tnvinuit de ,nihilism cosmopolit”, de promovarea artei Romaniei burgheze si a asa-numitei
»Scoli romano-moldovenesti” in artele plastice. Mai mult decéat atat, toti cei trei critici au
fost declarati - evident in sens negativ — apologeti ai creatiilor formaliste semnate de
Mihail Grecu, Valentina Rusu Ciobanu si Igor Vieru care, conform lui Grigorasenco, ar
fi creat opere valoroase doar pana in 1957, dupa care calitatea lucrarilor lor ar fi scazut
considerabil. Potrivit vorbitorului, grupul condus de Grecu si Rusu Ciobanu ar fi incercat
sa ,legitimeze formalismul ca pe o varietate de realism socialist”, iar Departamentul de
Arte al Ministerului Culturii, in loc sa ia atitudine si sa combata aceste incercari, in realitate
le-ar fi protejat. Grigorasenco a invinuit de situatia creata forte ,din afara Uniunii artistilor
plastici” care impiedica dezvoltarea artei moldovenesti in spiritul ,,realismului socialist”.
(Evident ca aici era o aluzie destul de transparenta la adresa Uniunii Scriitorilor din republi-
ca.) Alte critici i vizau pe poetul Bogdan Istru si pe alti scriitori care ar fiincercat sa apere
asa-numitul grup al lui Mihail Grecu si al Valentinei Rusu Ciobanu. El s-a aratat extrem de
indignat de faptul ca Bogdan Istru chiar ,a indraznit” sa le recomande artistilor plastici (la
propriul lor congres!) sa nu neglijeze studiul patrimoniului cultural moldovenesc, asa cum
se intdmplase pana atunci. Grigorasenco n-a pregetat chiar sa critice revista moscovita
Partiinaia jizni (Viata de partid), unde aparuse un articol care impartasea opiniile lui Grecu
si ale sustinatorilor sai in ceea ce priveste imperativele artei contemporane. Potrivit vor-
bitorului, ,inspirat de articol, Grecu a inceput sa-si apostrofeze colegii”, dintre care unii
s-ar fi plans de comportamentul lui la ,tribunalul tovarasesc”(!).

In incheierea discutiilor din cadrul plenarei a luat cuvantul lvan Bodiul, prim-se-
cretarul Comitetului Central al Partidului Comunist din Moldova. Bodiul a calificat lucrarile
lui Mihail Grecu, aparute in ultima perioada, drept ,méazgaleli”, amenintand voalat ca
institutiile abilitate au libertatea de a-i expune sau nu lucrarile. Bodiul si-a mai exprimat
convingerea ca remediul cel mai indicat pentru Tnlaturarea neajunsurilor existente in
sfera artelor ar trebui sa fie ,mersul in popor”, cu alte cuvinte intalnirile cu muncitorii si
cu lucratorii din gospodariile agrare colective.

Plenara amintitd mai sus a reprezentat doar inceputul ingerintelor din ce in ce
mai brutale ale ,ideologilor” militanti In extrem de sensibila sfera a artelor. Chiar cu ca-
teva zile inainte de plenara, pe 22 ianuarie 1962, avusese loc sedinta unei comisii create
ad hoc pentru a examina situatia din cadrul Uniunii Scriitorilor din republica si pentru a
contracara asa-numitele ,tendinte nationaliste si pro-roméanesti” din cadrul organizatiei.
Pentru explicatii a fost convocat la lucrarile comisiei prozatorul lon Constantin Ciobanu,
in acea perioada presedinte al Uniunii scriitorilor din Moldova. Discutiile au fost extrem
de dure, invinuirile frizadnd deseori absurdul. Indignat, lon Ciobanu a declarat raspicat ca
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Tnsemnari de Valentina Rusu Ciobanu, f.d.

»NuU poate accepta situatia, cand cineva (1?) Incearca sa te faca sa creziin ceea ce nu poti
crede, ca scriitorii-clasici ai literaturii noastre nationale sunt doar niste reprezentanti ai
gandirii feudale sau burgheze”. Oamenii de litere nu sunt de acord cu o astfel de abor-
dare, a anuntat el: ,am avut si noi un proces istoric in secolul al XIX-lea atat inainte, cat
si dupa 1859, avem clasici comuni atat pentru noi, cat si pentru romani”.

Incercarile de intimidare a creatorilor au continuat si dupa plenara, persistand pe
tot parcursul anului 1962, ce-i drept cu o intensitate ceva mai putin pronuntata. In acest
interval, criticile autoritatilor i-au vizat pe scriitorul lon Druta pentru piesa Casa mare si
pe cineastul Mihail Calic pentru filmul Omul merge dupéa soare. La prima vedere artele
plastice pareau sa iasa din vizorul drastic al guvernantilor. Rugul mocnit a fost insa rea-
prins de ,intélnirile” lui Hrusciov cu reprezentantii intelectualitatii din decembrie 1962. La
scurt timp dupa aceste scandaloase ,intalniri”, la Chisinau, In cadrul adunarii generale a
Uniunii Artistilor Plastici din 21 ianuarie 1963, deja amintitul Leonid Grigorasenco a susti-
nut un raport, remarcabil prin intensitatea-i emotionald, in care i-a invinuit pe sustinatorii
Lformalismului” de incercarea de a prelua controlul asupra artei sovietice, de a scapa de
sub auspiciile partidului si de a obtine ,libertatea deplina de exprimare”. Recent inche-
iatul congres al artistilor plastici din republica, arata el, a decurs atat de furtunos, incat
nici macar nu a fost posibila adoptarea unei rezolutii cu rezultatele lui. Dupa congres, a
continuat Grigorasenco, ,formalistii” ar fi iInceput sa recruteze sustinatori prin ,meto-
de fractionare” si ar fi publicat articole tendentioase in ziare. S-ar fi creat un mediu in
care apararea ,realismului socialist”, a traditiilor artei clasice ruse, ar fi devenit, potrivit
vorbitorului, ,aproape reactionarad”. Din cauza acestei atmosfere, urmatorul congres al
Uniunii Artistilor Plastici din republica a trebuit sa fie améanat. Grigorasenco a subliniat
ca unii istorici de arta refuza sa accepte evaluarea politica a creatiilor artistice pe care
o considera o mostenire a ,cultului personalitatii” si, mai grav, sustin chiar ca poporul
sovietic ar fi ramas estetic in urma Occidentului. Cand s-a referit la creatia recenta a
Valentinei Rusu Ciobanu, Grigorasenco a caracterizat-o ca fiind ,stréind de demersul
nostru comun si producéand forme voit primitive care demonstreaza un vid spiritual total”.
O impresie deprimanta ar fi produs tabloul Serele al Elenei Bontea, sculptura Electricienii
din Cuciurgan a lui losif Chitman si lipsa totala in expozitii a tablourilor tematice, angajate
ideologic. Oratorul i-a denuntat pe istoricii de arta care-i sustin pe acei artisti ,imaturi din
punct de vedere politic si profesional”, care, in virtutea izolarii nationale, sunt ,prezentati
drept originali din punct de vedere creativ”. Aici era vizat direct criticul Lev Cezza care si-
ar fi permis sa elogieze traditiile artei plastice nationale moldovenesti, pe care a numit-o
chiar ,moldo-roméana”, incluzand intr-o lista a reprezentantilor acestei arte si o serie de
pictori romani (Theodor Aman, Nicolae Grigorescu s.a.). Grigorasenco a denuntat ca fiind
slabe calitativ lucrarile prezentate in ultima vreme comisiilor de experti si aindemnat pe
toata lumea sa lupte contra ,celor mai mici abateri de la cursul partidului in arta”.

Tn vizorul lui a intrat si Ministerul Culturii care ar fi devenit un instrument in mana
~formalistilor” ajunsi in comisiile de experti si in consiliile artistice. Drept reprezentanti
ai ,formalismului” el i-a enumerat pe Mihail Grecu, Valentina Rusu Ciobanu, Aurel David,
Matus Livsit si alti adepti ai lor. Dar, a declarat cu satisfactie Grigorasenco, nici macar
ei n-au reusit sa salveze de la esec ,portretele oribile” ale Valentinei Rusu Ciobanu
(aici in primul rand avea in vedere Triplul portret al compozitorilor Alexei Starcea, Vasile
Zagorschi si al cantaretei Valentina Savitcaia). Vorbitorul mai remarca ironic faptul ca
Ministerul Culturii, desi se plange constant de lipsa fondurilor, a gasit bani pentru a
cumpara schitele ,brute” ale lui Mihail Grecu cu imaginile curtilor vechiului Chisinau
si schitele ,moderniste” ale Adei Zevin. Unii artisti sunt ,insolenti” pana la punctul in
care, se revolta Grigorasenco, si-au permis sa nu vina la discutia rapoartelor lui Nikita
Sergheevici Hrusciov si ale secretarului Comitetului Central al PCUS, Leonid lliciov. Mai
mult, presedintele sectiei de Arta Decorativa, tovarasul Novikov, e acuzat ca nu a luat nicio
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masura desi membrii vigilenti ai sectiei si-au manifestat indignarea fata de atitudinea
»apolitica” a colegilor absenti.

Vorbitorul a mai subliniat faptul ca situatia cea mai grava s-a creat in cadrul sec-
tiei de Critica unde noul ei sef, istoricul de arta Kir Rodnin, este impiedicat sa convoace
sedintele sectiei, fiind chiar santajat de unii membri ai ei (Matus Livsit, Ada Zevin si Lev
Cezza) cu iesirea din Uniunea Artistilor Plastici in caz de critica a ,formalistilor”. In final,
adresandu-se Ministerului Culturii, Grigorasenco a cerut in mod categoric incetarea
sprijinirii ,formalismului”.

in replica, autoarea de tapiserii si pictorita de costume® Enghelsina Sugjda, care
a luat imediat cuvantul, a respins eticheta de ,formalista”, pe care a pus-o pe seama
recentelor ei critici publice aduse prim-secretarului partidului, lvan Bodiul. Ea s-a opus
orientarii exclusive spre ,gusturile muncitorilor si taranilor”, considerand ca o astfel de
atitudine va saraci valentele estetice ale artei si va duce la deprofesionalizarea creatorilor.
Tn alocutiunea sa, criticul de artd Lev Cezza a subliniat ci asocierea sa fara discerna-
maéant pe de o parte cu partizanii ,traditionalismului national”, pe de alta parte cu adeptii

,avangardei formaliste” este lipsita de logica, deoarece ,mediul nutritiv al formalismului
consta in nesocotirea traditiilor”. In loc de a eticheta fidelitatea fata de traditii drept ,na-
tionalism” este necesar, a declarat el, sa cautam ceea ce ne uneste cu traditiile culturale
ale altor republici, cu atat mai mult ale republicilor socialiste.

La intalnire au fost numerosi artisti care i-au sustinut pe Mihail Grecu si pe
Valentina Rusu Ciobanu. Pictorul si graficianul Mihail Riasnianski (care ulterior se va muta
la Kiev si va deveni Artist plastic al poporului din Ucraina) a aratat ca pictorii criticati in
raportul lui Grigorasenco sunt, in realitate, capabili si talentati si au nevoie de ajutor, nu
de denigrari publice. Ceramistul Serghei Ciokolov a negat in genere orice fel de ,forma-
lism”in Uniunea Artistilor Plastici din republica, propunénd asistentei s& nu se opuna nici
traditiilor populare dar nici inovatiei. Aurel David si Elena Bontea au negat ,formalismul”
in cazul Valentinei Rusu Ciobanu, primul dintre cei doi fiind chiar surprins de criticile lui
Grigorasenco la adresa comitetelor expozitionale si ale comisiilor de experti, de vreme
ce membrii acestorali erau, majoritatea, subordonati institutional. Pictorul Sergiu Cuciuc
a spus ca a vazut personal exemple de ,formalism” la Moscova si Leningrad, de aceea
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Valentina Rusu Ciobanu si Mihai Grecu
(Butuceni, 1963)

pune pe seama ignorantei criticile de la Chisinau si se arata surprins de evaluarea ne-
gativa a unor artisti sustinuta de presedintele Grigorasenco. Criticul de arta Matus Livsit
a marturisit ca el ainceput sa fie etichetat drept ,formalist” doar pentru ca a laudat o
lucrare a lui Mihail Grecu. Grecu are unele neajunsuri, a mai adaugat criticul, dar directia
in care se indreapta creatia lui este dreapta si merita a fi apreciata. Sculptorul basarabean
Lazar Dubinovschi a sustinut-o pe Valentina Rusu Ciobanu subliniind ca in Grigorasenco
vorbesc ,emotiile si resentimentele” si ca ultimul n-ar trebui sa atarne eticheta de ,na-
tionalist” celor care nu au uitat traditiile. Sculptorita Brunhilda Epelbaum-Marcenco a
spus ca examinarea lucrarilor Valentinei Rusu Ciobanu ii produce o autentica delectare,
si ¢, in viitor, aceste lucrari vor fi extrem de apreciate.

Insasi Valentina, dupa ce i s-a oferit dreptul la replica, a numit discursul lui Leonid
Grigorasenco ,sumbru” si ,demoralizant”. Ea a amintit ca in perioade cu mult mai dificile
i-a ajutat pe multi colegi, iar acum este , aproape persecutata”. Pictorita a sugerat ca
Leonid Grigorasenco, in calitate de acuarelist, nu intelege limbajul picturii de sevalet sau
al celei monumentale. Ea a mai addugat ca a fost extrem de surprinsa ca ,,aceiasi oameni”
care au ,tacut afirmativ” atunci cand i-au fost cumparate tablourile acum au atacat-o.
Mihail Grecu, care a vorbit dupa Valentina, a remarcat, la randul sau, ca in raportul sau
Grigorasenco nu a analizat activitatea sectiilor si nu ainteles deloc criticile care i-au fost
adresate de catre o buna parte a membrilor Uniunii.

Cu toate acestea, printre vorbitori au fost si multi oponenti ai lui Mihail Grecu si
ai Valentinei Rusu Ciobanu. Graficianul llia Bogdesco |-a atacat pe Grecu, despre care
a declarat ca are unele peisaje bune dar ca merge pe un drum gresit. El a condamnat-o
si pe Enghelsina Sugjda, observand ca ,artistii trebuie sa creeze nu pentru cei care pre-
tind ca i inteleg, ci pentru muncitori si tarani”. Pictorul Rostislav Ocusco I-a ironizat pe
Aurel David ca a absolvit un institut din Moscova dar nu a inteles ce sunt formalismul i
abstractionismul. Caricaturistul Boris Sirokorad a calificat replica data de Valentina Rusu
Ciobanu drept ,rezultat al unei munci educationale superficiale in cadrul Uniunii Artistilor
Plastici”, iar cele trei portrete ale ei (aici se avea in vedere deja amintitul triplu portret al
compozitorilor Alexei Starcea, Vasile Zagorschi si al cantaretei Valentina Savitcaia - n.a.)
drept ,,0 batjocura la adresa poporului sovietic”. Istoricul de arta Kir Rodnin a considerat
raportul lui Leonid Grigorasenco ca ,fiind in general corect”, desi a gasit in el si multe
contradictii. El a mai afirmat ca in ultimii ani sunt reanimate tezele anilor 1920, cand in arta
sovietica erau puternice pozitiile adeptilor ,avangardei” si ai ,formalismului”. Un astfel
de principiu nociv, caruia i-ar fi cazut victima Enghelsina Sugjda, ar fi cel care afirma ca
»Arta trebuie sé fie inteleasa, si nu pe inteles...”. Rodnin a indemnat-o pe Valentina Rusu
Ciobanu sa se ,,descurce in situatie fara a se supara imediat”. Graficianul Eugeniu Merega
a caracterizat discursul Valentinei drept ,trufas” si si-a manifestat ,regretul ca picturile
artistei au fost deja cumparate™, intrucat ele nu vor fi niciodata expuse”. lar pictorul
Aleksei Vasiliev, fost presedinte al Uniunii Artistilor Plastici din republica, a remarcat ca
Llimbajul pictural” a devenit pentru Rusu Ciobanu ,un scop in sine”, in timp ce la Grecu,
~formalismul domina continutul operelor”. Si a continuat cu ironie, adresandu-se catre
goblenista Sugjda, ca spera ,ca pe ea a luat-o gura pe dinainte” cand a afirmat ca mun-
citorii si téranii nu pot intelege tablourile contemporane.

Pozitia conducerii republicii a fost exprimata la intélnire de catre Artiom Lazarey,
ministrul Culturii din republica, si Dumitru Cornovan, care, intre timp, 1l inlocuise pe Evgheni
Postovoi la conducerea Sectiei Ideologie a Comitetului Central al Partidului Comunist din
Moldova. Ministrul I-a ironizat pe Grigorasenco, remarcand cain urma cu 6-7 ani cand se
vorbise despre ,formalism”, acesta daduse asigurari ca asa ceva nu exista in Moldova.
Lazarev a calificat afirmatiile lui Grigorasenco despre prezenta ,formalistilor” in comitetele
de experti ale Ministerului drept calomnii si a subliniat ca adevaratul motiv al atacurilor
ar trebui cautat in lupta pentru influenta, dusa in sanul Uniunii Artistilor Plastici de trei
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grupuri formate n jurul sculptorului Lazar Dubinovschi, al pictorului Aleksei Vasiliev si
al actualului presedinte al Uniunii, graficianul Leonid Grigorasenco. Referitor la ultimele
tablouri ale Valentinei Rusu Ciobanu, ministrul si-a exprimat ingrijorarea ca ,ceva rau se
petrece cu artista”. Crede ca ea ,nhu intelege” sau ,intelege gresit” cerintele pe care le au
de indeplinit creatorii: ,Da, ea poate experimenta cat doreste, dar noi - ministerul - vom
decide daca merita sau nu sa achizitionam aceste experimente”. In general, a rezumat
ministrul, exista multa ,primitivitate in creatia artistilor plastici: in loc sa lupte pentru
calitatea operelor, ei incearca sa ia prin cantitate”.

Dumitru Cornovan a fost mai laconic decét Lazarev, cerandu-le ultimativ artistilor
sa ocupe pozitii ideologice corecte si sa participe activ la viata publica, organizand mai
multe expozitii in orasele si satele republicii. Comentand comportamentul lui Mihail Grecu,
Cornovan a spus ca acesta ,,s-a dedat unor cautari artistice eronate” si, dinincapatanare,
»1Si apara cu insistenta pozitia”. Cat priveste cazul Valentinei Rusu Ciobanu, aceasta ar
fi pictat un numar mare de ,truditori”, muncitori si tarani, dar intr-un mod rudimentar,
primitiv, atribuindu-le trasaturi grosolane.

Continuarea ,discutiilor” despre starea de lucruri din cultura moldoveneasca s-a
petrecut la intélnirea republicana a lucratorilor din sfera ideologiei, desfasurata intre 25-
26 aprilie 1963. La acea adunare, Dumitru Cornovan, secretarul Comitetului Central pe
probleme de ideologie, a prezentat un nou raport detaliat. Constatand ca exista un aflux
mare de forte creatoare tinere, Cornovan a atras atentia ca multe incercari ale creatorilor au
mers spre cautarea unor noi ,forme” in detrimentul ,continutului”, si ca autorii lor ,au picat
in nihilism”. El I-a acuzat pe regizorul de film Emil Loteanu ca a etichetat intreaga literatura
sovietica ca ,apartinand zilei de ieri”, iar pe scriitorul Serafim Saka ca a recomandat la
O serata literara ,,sa se citeasca doar ceea ce nu are rezonante socialiste”. Toate aceste
~Smecherii formaliste”, cum le-a numit vorbitorul, ar duce la distorsiuni, la estomparea
continutului ideologic si artistic al operelor de arta (exemplele date fiind ultimele creatii
ale regizorilor Emil Loteanu, Valeriu Gagiu, ale poetei Alla Korkina s.a.). Lucrarile repre-
zentantilor acestor tendinte s-ar distinge prin subiectivism, printr-un melanj nemotivat
ntre realitate si fictiune, si n-ar fi corect evaluate de autorii insisi. In artele vizuale aceste
tendinte ,gresite” ar fi caracteristice creatiei Valentinei Rusu Ciobanu, care a incercat chiar
sa-si apere ,uratele imagini” (tabloul Plantarea pomilor). Acelasi subiectivism, conjugat
cu o imagine distorsionata a realitatii, ar fi caracteristic creatiilor regizorilor Valeriu Gagiu,
Mihail Calic si Vadim Derbeniov. De asemenea, Cornovan a cerut vigilenta in privinta pre-
gatirii viitorilor intelectuali si artisti in universitati, intrucat Occidentul ar viza ,in actiunile
sale subversive” tineretul. Alt motiv de ingrijorare, in opinia vorbitorului, 1l constituie nivelul
insuficient al criticii literare, lipsa analizelor de demascare a ,formalismului”. In plus, a
aratat el, multi scriitori, artisti plastici si compozitori sunt vinovati ca din anumite motive
pastreaza tacerea si nu critica ,formalismul”. E denuntata si lipsa de reactie a organiza-
tillor de partid si a sindicatelor de creatie, de unde indemnul catre membrii organizatiei
de partid a Uniunii Artistilor Plastici sa viziteze mai des atelierele artistilor. Alocutiunea
lui Cornovan a fost completata de secretarul Comitetului Central-Chisinau al Partidului
Comunist al Moldovei, Ana Melnic, care le-a reprosat scriitorilor si artistilor superficialitatea
creatiilor si a pus aparitia ,formalismului” pe seama slabei prestatii a organizatiei de partid.

Din partea artistilor plastici la intalnire a vorbit din nou Leonid Grigorasenco. El a
amintit incercarile de critica ale secretarului Comitetului Central al Partidului Comunist
al Moldovei, Evgheni Postovoi, contracarate de ,formalisti” printr-un articol distrugator la
adresa lui in revista moscovita Partiinaia jizni (Viata de partid). Sustinatorii ,formalistilor”
din capitala Uniunii Sovietice (Litvinova, Kagan, Kantor si altii), a continuat el, ar fi elogiat
doar lucrarile ,moderniste” la expozitia republicana de arte decorative si aplicate. Mai mult,
la ultimul Congres al Uniunii Artistilor Plastici din republica acestia ar fiincercat chiar sa
preia puterea. Atacurile lor, si-a amintit Grigorasenco, au fost cu greu neutralizate. Acuza
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Tnsemnari de Valentina Rusu Ciobanu, f.d.

28 de deputati ai Ucrainei au iesit din PCUS
Colonialism intern: Crimeea, Regiunea Germanilor
de pe Volga, Kaliningrad, Tiraspol, Klaipeda, Nordul
Estoniei, Kazahstan etc.

lui destul de evidenta a mers spre Ministerul Culturii din republica, care ignorand aceste
precedente, i-ar fi introdus pe toti ,modernistii” in consiliul de experti si i-ar fi exclus pe
adversarii lor (Merega, Sirokorad, lersov). In acest context, Grigorasenco cere Ministerului
Culturii sa nu se amestece in activitatile interne ale uniunii de creatie pe care o conduce.

Discursuri de sinteza au fost rostite de Evgheni Postovoi, fostul secretar al
Comitetului Central al Partidului Comunist pentru ideologie, la acea data ministru al
Educatiei publice, si de Gheorghe Lavranciuc, prim-secretarul Comitetului Central al
Tineretului Comunist (Komsomolului). Postovoi a remarcat ca multi studenti manifesta
dispret fata de traditiile ,sanatoase” in literatura si arta, admirand adesea forme ,ciudate”
sau ,insolite”, iar Gheorghe Lavranciuc a amintit creatiile unor tineri scriitori care i-au
trezit indignarea prin pacifismul lor militant. Astfel, el I-a acuzat pe scriitorul Petru Carare
de ,blesteme impotriva armatei”.

Rezumand intalnirea, Bodiul a observat ca ,,unii lucratori de creatie” descriu re-
alitatea sovietica ,in culori sumbre” si ca percep critica cultului personalitatii lui Stalin
drept ,inceputul anarhiei”, drept , libertate de actiune pentru promovarea vulgaritatii”. El
i-aindemnat pe participantii la reuniune ,sa trezeasca dezgustul oamenilor pentru ceea
ce este vulgar silipsit de idei”: ,poporul moldovenesc nu are nevoie de rimele abstruse si
goale ale Allei Korkina, de lucrarile daunatoare si calomnioase ale lui Nicolae Costenco,
nici de ,tablourile hidoase” ale lui Grecu, Rusu Ciobanu sau de filmele lipsite de sub-
stanta ale lui Calic. Ei supara si insulta poporul moldovenesc. Si nu-i aduc beneficii, ci
doar il prejudiciaza.”

Rezultatele ,,spalarii creierelor” personalitatilor din sfera culturii au fost rezumate
la plenara a Vll-a a Comitetului Central al Partidului Comunist desfasurata pe 5 iulie 1963.
De data aceasta, raportul principal a fost facut de Tnsusi prim-secretarul lvan Bodiul.
Plecand de departe el a mentionat ca presa publica materiale ,subtiri” dupa continut, in
care rolul partidului e prost reliefat. Ulterior, Bodiul a subliniat ca partidului ,ii pasa” de
artisti si scriitori, care trebuie sa rasplateasca aceasta grija ,prin fapte concrete”. Insa
cu toate acestea, unii creatori ar fi inceput sa apere ideea burgheza a ,coexistentei
pasnice a capitalismului cu socialismul in sfera ideologiei”, a aratat el. Mai mult, criticile
precedente, de la intalnirea republicana a lucratorilor ideologici din aprilie 1963, nu i-ar
fi facut pe sustinatorii ,formalismului” - scriitori, artisti, realizatori de film - care creasera
~personaje primitive, cu orizonturi limitate”, sa traga invatamintele necesare. Dupa cum a
deplans Bodiul situatia, chiar si dupa intalnirea mentionata, ,scriitorii si artistii” nu au putut
separa ,perversiunile cultului personalitatii” de ,activitatea benefica transformatoare a
partidului si poporului”. Printre cei mai ,,incapatanati” Bodiul i-a numit pe Valentina Rusu
Ciobanu, Mihail Grecu si Nicolae Costenco. Altii, a spus el, au continuat sa fie neprincipiali,
lipsiti de exigente si sa idealizeze trecutul. Revenind la tema constanta a discursurilor
sale adresate creatorilor, Bodiul i-a acuzat pe realizatorii filmului Omul merge dupa soare
ca aurecurs la un ,subiect lipsit de substanta”
filmului conform careia ,nu toti oamenii au crescut spiritual suficient pentru a intelege

si la un ,stil modernist”. Replica autorilor

aceasta peliculd” e catalogata drept ,prostii arogante si lipsite de modestie”. In opinia lui
Bodiul, regizorul Calic si echipa lui ,au pierdut legatura cu viata” fiind sedusi de ,trucurile
occidentale”. Intru sustinerea Ilui Bodiul a luat cuvantul si Petrea Darienco, noul ministru al
Culturii care de cateva zile il inlocuise in acest post pe Artiom Lazarev. Acesta a adaugat
ca presa centrala din Moscova, in special Literaturnaia gazeta (Gazeta literara) a starnit
o incredibila, nemotivata si daunatoare agitatie in jurul acestui film...
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Raport de activitate al Uniunii Artistilor RSSM 1962-1963,
semnat de Leonid Grigorasenco (Chiginau, 1963)

ANA, P2906/1/246, pag. 7-10

»- Unii artisti, dupa cum spunea tovarasul L.F. llicev in raportul sau de la plenara
din iunie a CC PCUS, s-au lasat influentati de idei straine, s-au abatut de la principiile
artei sovietice, castigate prin lupta, au alunecat pe panta coexistentei cu ideologia
burgheza.

Instabilitatea ideatica a avut un efect daunator asupra creatiei si comportamen-
tului unor creatori tineri, si nu numai. Ei au uitat ca in lume se duce o lupta indarjita intre
socialism si capitalism. In creatia lor s-au abatut de la principiile partidului si poporu-
lui, opunand maretului patos cetatenesc explorarea sentimentelor si trairilor proprii.

Tn mintea unor artisti si critici de arta ai republicii noastre s-a format o conceptie
gresita despre dezvoltarea artelor plastice. Esenta ei consta in reprezentarea realiza-
rilor artei sovietice in planul asa-numitelor cautari pictural-plastice, adica formaliste.

Adeptii acestei tendinte au incercat, astfel, pe parcursul ultimilor ani, sa reduca
importanta principiilor ideatice si populare ale artei sovietice, punand laindoiala me-
toda realismului socialist. in randul adeptilor ,curentului modern” la noi, in Moldova,
se numara criticii de arta M. Livsit, A. Zevin, alaturi de ei L. Cezza, pictorii M. Grecu,
V. Rusu-Ciobanu, O. Caciarov si altii. Nu ar fi corect saii consideram ca reprezentanti
venerabili ai formalismului, insa ratacirile lor au deja o istorie indelungata.

in sedintele noastre am vorbit mult despre arta, despre particularitatile creatiei,
despre traditii si mosteniri, am dezbatut, ne-am contrazis in cautarea raspunsului la
intrebarea: ,,Cine are dreptate si cine greseste?”, iar de fiecare data am tras concluziile
necesare din ceea ce se petreceain jur. in acelasi timp, in mediul nostru, siin primul rand
in lucrarile tinerilor, au inceput sa patrunda influente straine, au aparut noi ,inchipuiri”
(Cuciuc Bondari, Bontea Peisaj). Aceste noutati au patruns siin Scoala de Arte. Acolo
au aparut, pe fata, lucruri formaliste, precum Muzica lui Grieg, Matematicianul si altele.

De unde apar aceste ,,inchipuiri”, de ce nu putem, nici pana acum, sa scapam
de ele?

Asta se intampla pentru ca in mediul nostru persista lipsa de principialitate
a unor tovarasi in aprecierea creatiei pictorilor, la noi infloresc relatiile amicale. De
asemenea, pentru ca unii pictori, care au contracte serioase cu Ministerul Culturii an
de an, au uitat ca pentru lucrarile lor, uneori nu de foarte buna calitate, se plateste din
banii castigati de poporul muncitor sovietic.

Chiar daca acelorasi pictori li s-au tot facut observatii de catre organizatia de
partid, de catre majoritatea colectivului nostru, organele superioare, acesti tovarasi
continua totusi sa lucreze in acelasi stil, repetand vechile greseli, ignorand parerile din
afara. Primind conditii minunate de lucru, inchizandu-se in atelierele lor, ei au ramas
indiferenti la ceea ce se petrecein jur.

Cat priveste Comitetul de Experti al Ministerului Culturii al republicii, care incheie
contracte cu pictorii si le cumpara lucrarile, panain prezent se face aceeasi greseala.
lata dovada acestui lucru, iata cateva exemple recente:

Ce anume a determinat Comitetul de Experti sa semneze contractul, in esenta
fara un proiect prealabil, cu pictorul G. Sainciuc, pentru lucrarea Revenirea in familie,
doar pe baza unui cocolos de vopsele din care sa estimeze distribuirea culorilor pe
viitoarea panza?

La ce s-a gandit Comitetul de Experti cand au fost cumparate si evaluate ulti-
mele portrete ale lui V. Rusu-Ciobanu?..”
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Actorul Dumitru Fusu (1953)

CATEVA PORTRETE...

Contextul dureros al realizarii portretului Actorului Dumitru Fusu (11, fig. 327) nu a
impiedicat-o pe Valentina Rusu Ciobanu sa dea prin aceasta lucrare una dintre cele mai
remarcabile opere din arta basarabeana a anilor 1960 ai secolului trecut. Calitatea tabloului
rezida partial siin selectarea judicioasa a modelului. Actorul Dumitru Fusu, cu emotivitatea-i
innascuta, chipul inconfundabil, spiritul romantic si temerar, era un model ideal. Un rol
foarte important I-au jucat si mijloacele de expresie: amplificarea aproape péna la grotesc
a trasaturilor fetei, aprofundarea contrastului intre chipul meditativ, linistit al actorului si
corpul lui mobil, dinamic, rasucit nefiresc pe scaun, exagerarea unghiurilor formate de con-
turul siluetei pe fundalul ferestrei. Valentina Rusu Ciobanu isi amintea ca nu gasea nuanta
potrivitd pentru camasa actorului (culoarea hainelor in care venise Fusu sa-i pozeze nu o
aranja). Din fericire a gasit o camasa verde a lui Lic3, fiul ei, care s-a potrivit de minune...

Portretul crescatorului de vite Toader Tolici (ll, fig. 328) este pictat intr-o maniera
similara, dar, din punctul de vedere al caracterizarii psihologice, nu se ridica la inalfimea
portretului lui Dumitru Fusu. Th schimb, in portretul colhoznicului, peisajul joaca un rol mult
mai important.

Portretul mulgatoarei Elizaveta lurceac (ll, fig. 329) in comparatie cu cel al Mariei
Malai (realizat in 1949), prezinta o evolutie a tehnicii portretistice a autoarei. Si de data
aceasta ,,operatoarea mulsului mecanizat” nu este prezentata intr-un anturaj de productie,
ci este pictata acasa, in orele de ragaz. Ea sta la masa si citeste. Pe pervazul geamului, in
partea stanga a tabloului, este reprezentata o glastra cu flori. Pozitia mulgatoarei este strict
frontalg, iarin tratarea figurii se simte, dupa cum a remarcat si criticul de arta Ludmila Toma,
influenta artei iconografice. Dupa gradul de tipizare al chipului si dupa nuantele texturii si
ale tuselor, acesta este unul dintre cele mai expresive portrete realizate de Valentina Rusu
Ciobanu in anii 1960.

Onorandu-si obligatiile impuse de minister, pictorita a crezut ca va fi Iasata in pace.
A fostinsa neplacut surprinsa cand a aflat de la Dumitru Fusu ca anumiti factori de decizie
Tncercasera sa-I convinga pe actor sa repudieze in mod public portretul. Evident, Fusu a
refuzat.

In 1964 sau 1965 (pictorita nu-si mai amintea exact - n.a.) la Chisinau a sosit cunos-
cutul critic moscovit Aleksei Fiodorov-Davidov, profesor la Universitatea de Stat ,,Mihail V.
Lomonosov”, mare cunoscator al artei peisagistice ruse si autor al fundamentalei monografii
dedicate lui Isaak Levitan (aparuta in 1966). Cei care-l invitasera pe Fiodorov-Davidov la
Chisinau sperau ca acesta, in calitate de membru-corespondent al Academiei de Arte a
URSS, ii va critica pe ,formalistii moldoveni”, consacrand prin imensa lui autoritate masurile
luate de vigilentii luptatori cu modernismul de pe malurile Bacului. Fiodorov-Davidov nu
semana insa deloc cu confratii sdi de academie. El era un bun istoric de arta si avea un
gust impecabil. Sosit la Chisindu, exegetul nu doar ca a vizitat atelierele pictorilor, ci s-a
si interesat de conditiile lor de trai. A fost si acasa la Glebus Sainciuc si Valentina Rusu
Ciobanu, si s-a convins ca autoritatile republicane erau refractare la necesitatile cotidiene
ale artistilor. Emotionat de calitatea operelor vazute si de ospitalitatea gazdelor, Fiodorov-
Davidov si-a exprimat aprecierea fata de creatia Valentinei Rusu Ciobanu, ceea ce i-a mai
temperat un timp pe luptatorii cu modernismul din capitala Moldovei.

Autoportretul pe fundal auriu (11, fig. 404) al Valentinei Rusu Ciobanu are puncte de
tangenta cu Portretul mulgatoarei Elizaveta lurceac. Ambele lucrari sunt frontale, simetrice,
prezinta personajele bust. Chipurile sunt meditative, tratate obiectiv, critic, fara semne de
eroizare, innobilare sau infrumusetare. Textura acestor portrete este aspra, tusele sunt
pastoase, dese si intense. In Autoportretul pe fundal auriu alternanta ritmurilor create de
liniile orizontale (ale mainilor, ale dungilor transversale de pe pulover) este echilibrata reusit
cu cele verticale (textura gulerului si dungile verticale ale puloverului).

Valentina Rusu Ciobanu 5 5



DREAPTA:
Portretul crescatorului de vite Toader Tolici (1963) Portretul mulgatoarei Elizaveta lurceac (1964)
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Setea (1966)

DREAPTA:
Schite pentru lucrarea ,Setea” (1966)

ORIENTAREA SPRE ARTA NAIVA

Tabloul Setea (ll, fig. 403) a fost conceput in mai multe variante. Versiunea din
1965-1966 stabileste structura compozitionala de factura simbolic-asociativa a seriei.
Demn de remarcat este faptul ca in ambele variante ale tabloului cadrul nu este drept-
unghiular, ci trapezoidal (!), caz foarte rar intalnit in pictura de sevalet. Motivul prezentat
este simplu: un tanar (in profil) bea cu nesat apa din ciutura oferita de o taranca, pre-
zentata frontal. Pictorita a cautat, prin intermediul procedeelor monumentale specifice
panourilor decorative, sa materializeze metafora setei. Un rol foarte important il joaca aici
limbajul artei naive prezentin siluetele figurilor, in profilul personajului principal, in ritmica
ramurilor arborelui. Merita adaugat faptul ca prima varianta a tabloului (cu dimensiunile
de 193 x 109 cm.) dupa ce s-a aflat pe simezele expozitiei jubiliare moscovite 50 de ani
ai Komsomolului Leninist a intrat in proprietatea Uniunii Artistilor Plastici din URSS de
unde a fost transferata in orasul Ulianovsk (Federatia Rusa).

n varianta a doua a Setei (Il, fig. 402) stihia decorativa este si mai evidenta. Artista
accentueaza in mod deliberat simetria tabloului, ,,plantand” inca un arbore identic in
stdnga compozitiei. Ciutura din prima varianta este inlocuita in acest caz cu o galeata.
Fundalul este neomogen, asemeni unui covor ornamentat cu spirale si volute ce amintesc
intrucatva de celebrele fundaluri decorative ale lui Gustav Klimt. Libertatea in aplicarea
tuselor de culoare siin utilizarea glasiului conjugata cu amplificarea procedeelor grafice
de expresie sunt mai evidente in aceasta a doua varianta a Setei.

Stilul copildresc sau naiv, cumii spunea pictorita, este prezent siin lucrarile reali-
zate In 1966: in compozitia In parc (11, fig. 397), din care se detaseaza lebedele caraghioase
din planul al doilea, tratate in limbajul kitsch-ului intens cautat si, respectiv, in Portret
de fata (Il, fig. 408). Particularitatile acestui stil zis naiv sunt ilustrate prin schematizarea
miscarilor, prin stilizarea formelor individuale, prin excluderea detaliilor nesemnificative,
prin limitarea la cateva clisee-tip de gesticulatie si prin amplificarea importantei conturu-
lui; totodata, se modifica si proportiile reale ale corpului, evidentiindu-se exagerat capul,
palmele, méinile. Din aceeasi recuzita face parte si procedeul de prezentare a figurilorin
aspectul lor complet, mai sugestiv, cu evitarea pe cat este posibil a suprapunerilor, racur-
siului si deformarilor perspectivale. La acestea se adauga utilizarea culorilor vii, sonore
si repudierea clarobscurului. Psihologii cunosc demult aceasta viziune puerild asupra
lumii. Se stie ca ea coincide In mare masura cu viziunea civilizatiilor primitive, arhaice si
cu viziunea prezenta in arta populara. Pictorita recurge la aceste ,trucuri vizuale” atunci
cand abordeaza problemele artei traditionale, mai ales atunci cand se refera la aspectul
ei ,naiv”, la fanteziile de factura infantila.

Din compozitiile pictate in acest stil merita sa fie citate Foc de artificii (11, fig. 396),
Tinerete (ll, fig. 407), Adam si Eva (ll, fig. 512). Scopul primelor doua lucrari era sa depa-
seasca, prin viziunea accentuat infantila, banalitatea obisnuitelor teme festive. Invocind
psihologia copilului, ironizand si bagatelizand traditionala pictura de gen, utilizand (in
special in panza Tinerete) limbajul picturii monumentale, Valentina Rusu Ciobanu reuseste
sa transforme aceste lucrari in adevarate metafore.

Aproximativ Tn aceeasi perioada a fost elaborata si cea mai sugestiva natura
moarta a pictoritei, intitulata simplu Cana pe pervaz (ll, fig. 326). Pictat pe carton, tabloul
se remarca prin farmecul viziunii naive si prin laconismul mijloacelor de expresie. Obiectul
utilitar capata aici conotatiile enigmatice ale unui semn ideografic, al unei pictograme
sau al unui desen infantil. Suprafetele lucitoare ale canii glazurate, desenate cu o nai-
vitate cautata, cerul albastru pe care pluteste doar un nor singuratic, fac din vasul lasat
pur si simplu pe pervazul geamului o profunda metafora a copilariei, pe care privitorul o
poate doar intui.
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Cana pe pervaz (1965)

Valentina Rusu Ciobanu
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Unele portrete din anii 1960 se remarca prin umorul lor binevoitor. Astfel, in Barbatul
cu pocal si tigara (ll, fig. 400), un zdmbet involuntar il trezeste imaginea racului, care se
plimba in voia lui pe suprafata tabloului, indreptéandu-se spre capul celui portretizat. Pare
sa fie un portret-sarja al lui Aureliu Busuioc, fapt sugerat si de initialele poetului (,A” si
»B”) ortografiate in partea de sus a tabloului. Plina de haz este si pictura Pisoiul si pestele
(I, fig. 359) In care pictorita I-a reprezentat pe Tofan, propriul ei motan, privind cu jind la
pestele din prim-plan.

Comentand in mod special tabloul Diogene, cunoscut si sub denumirea de
imblanzitorii de lei (Il, fig. 508), Valentina Rusu Ciobanu ne-a impartasit cateva detalii
interesante. Pictorita a precizat ca personajul din mijlocul mesei este Igor Vieru, cel din
dreapta mesei este Mihail Grecu, iar ceilalti sunt Glebus Sainciuc si Dumitru Fusu. Ei sunt
Tmblanzitori de lei. Grecu se gudura pe langa Vieru, iar Sainciuc sta mandru cu piciorul
pe leu. Dumitru Fusu, in ipostaza lui Diogene, umbla cu lumanarea in cautarea unui om...
Aceste ,bancuri personale” sau ,,scorneli proprii”, cum le numea pictorita, erau pe atunci
o ,reactie ludica” la seriozitatea si importanta arogate de arta oficiala a anilor 1960. Erau
nsa si o posibilitate de a-si distra prietenii. Astfel, Dumitru Fusu avea o reactie ,absolut
speciald” (,murea de ras”) cand ii contempla pe cei trei ,imblanzitori-gemeni”, plutind Tn
aer, asemeni celor trei ,ipostasuri” din Sfanta Treime veterotestamentara. Desacralizarea,
demitizarea, bagatelizarea au devenit in acei ani instrumente frecvente in arta pictoritei.

In aceeasi cheie umoristico-fantezista este realizat si ciclul de picturi cu genericul
~Robotii” (I, fig. 548-553) sau portretul Jenea (I, fig. 510) cu insolita litera chirilica XX (= J),
amintind de forma unui coleopter. Influenta ,figurilor zburatoare” din opera lui Marc Chagall
se observa n tabloul Savaoth paleozoic (ll, fig. 545), pictat in tehnica tempera pe sticla.
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Diogene sau imblanzitorii de lei (1968-1969)

Jenea (1968)
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Portretul lui Emil Loteanu (11, fig. 406) porneste de la un concept fovist. Aici limbajul

artei naive, inca viu, cedeaza prioritatea grotescului: fata regizorului Loteanu aminteste de
masca antica a comediei cu interminabilul zambet ,pana la urechi”. Aceasta fata inceteaza
sa mai apartina regizorului, ea devine un fel de masca a ,omului care rade”. Purtand un
insolit costum rosu, pantofi rosii, cu parul roscat, plasat intr-un spatiu nedefinit, direct
pe dusumeaua impartita in patrate neregulate similara unei table de sah pe care este
lipita si o ,eticheta-blazon” cu imaginea unui berbec (si cu denumirea filmului lui Loteanu
Poienile rosii!), cel mai cunoscut regizor de film din republica apare intruchipand personajul
generic al clovnului, al mascariciului, al bufonului. Esichierul alb-albastru al fundalului
face aluzie directa la stihia ludicului cu care s-a contopit cu totul cineastul. Totul este
joc, sah, pantomima, bufonada. Dar in spatele acestei bufonade mai exista si conceptia
populara, mostenita inca din Evul Mediu, conform céareia doar bufonilor, mascaricilor si
nebunilor le este data de la Dumnezeu si de laimpé&rat posibilitatea de a spune Adevarul.

Tn creatia sa de mai tarziu Valentina Rusu Ciobanu se va intoarce adesea la mo-
tivele descoperite in portretul lui Loteanu. Vom regasi podeaua compusa din patrate
in Portretul artistei Maria Goncear (ll, fig. 583). ,,Salbaticul” costum rosu se va repeta in
Portretul Ecaterinei Pogolsa (ll, fig. 540). Va fi reluata si ideea de a introduce in tablou
texte cu titlurile operelor celor portretizati in Portretul lui lon Druta (Il, fig. 563-564). Vom
regasi tabla de sah din fundalul portretului lui Loteanu intr-o serie intreaga de lucrari,
printre care cea mai interesanta pare sa fie Imponderabilitate (ll, fig. 586).

64 Valentina Rusu Ciobanu

Robot | (The Alien) (1969)

PAGINILE URMATOARE:
Regizorul Emil Loteanu (1967) Actrita Maria Goncear (1973)
Ecaterina Pogolsa (1969)
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Glebus Sainciuc (1969-1970)

REABILITAREA ,DOMESTICULUI” DIN ANII
STAGNARII BREJNEVISTE SI TENTATIILE
,FOTOREALISMULUI”

Spre sféarsitul anilor 1960 maniera picturala a Valentinei Rusu Ciobanu se schimba.
Artista utilizeaza mai putin tusele energice, pastoase, renunta la unele ,rezolvari coloris-
tice” de tip fovist sau expresionist. Maniera ei picturala devine mai meticuloasa, desenul
mai riguros, tusele aplicate cu pensule mici devin mai dese si mai dense, textura tablourilor
mai fina. Pe alocuri reapare modelarea volumelor prin clarobscur. Coloritul insa raméane
prin excelenta saturat siomogen. Elementele de ,perspectiva inversata”, specifice artei
icoanei, se mai pastreaza, desi nu sunt prea evidente. Apar calitati absolut noi in panzele
realizate: ambianta sterila, de vid, in care are loc actiuneain picturile de gen, sau in care
plonjeaza cei portretizati. Figurile imortalizate lasa impresia de mulaje, de manechine.

Portretul dublu Viadimir llici Lenin si Nadejda Konstantinovna Krupskaia (11, fig. 556)
este cea mai importanta demonstratie a acestei noi maniere. Finisat in secret, la sfarsitul
anului 1969, acest portret dublu al liderului bolsevic si al sotiei lui a fost o surpriza pentru
oficialitatile de la Chisinau. Realizat fara contract, acest tablou, dupa expresia lui Vladimir
Bulat, ,,se detasa vadit de matricea stilistica dupa care erau plamadite miile de imagini
ale Leninianei sovietice... aici totul pare a fi sub sticla, caintr-un ierbar”. Tabloul este ,,do-
mestic”, calm, pasnic, lipsit de spiritul militant al imaginilor lui Lenin de la diverse tribune,
congrese, sau de pe masini blindate... Chipul lui Lenin si cel al sotiei sale parca fusesera
pictate nu dupa fotografiile de epoca, ci direct de pe niste mulaje de ceara colorata din
muzeul doamnei Tussaud. ,Conducatorul proletariatului mondial” pare inofensiv, blajin,
distantat de torentul istoriei pe care intr-o anumita masura |-a modelat. Atmosfera si
interiorul conacului din Leninskie Gorki (vizitat de pictorita pe parcursul unei excursii cu
cativa ani mai devreme) capata o tratare absolut ,glaciala si aseptica”, observa Vlad Bulat.

Faptul ca Lenin a fost interpretat atat de neobisnuit nu a placut unor ,estetici-
eni” marxisti de la Chisinau. Astfel, la o sedinta oraseneasca de partid cu participarea
intelectualilor la care tabloul a fost pomenit intr-un context pozitiv, rectorul de atunci al
Conservatorului de Stat, candidatul in stiinte filosofice Aleksandr K. Susloy, a intervenit
prompt aducand o serie de critici tabloului si invinuind-o pe pictorita ca |-a prezentat pe
Lenin ,prea blajin” (in limba rusa in original: sliskom dobrenkii!).

O reintoarcere la limbajul ,naiv” se observa in Portretul lui Glebus Sainciuc (ll, fig.
561). Panza este, alaturi de Diogene, una dintre picturile cele mai nuantate umoristic ale
Valentinei Rusu Ciobanu. Se pare ca artista a vrut sa exemplifice prin acest subiect dic-
tonul conform caruia ,artistii vad lumea cu ochii copiilor”. Tabloul il reprezinta pe Glebus
Sainciuc ,navigand” in largul marii pe o pluta improvizata dintr-o tabla scolara, pictorul
desenand cu creta, Intr-un stil copilaresc, imaginea unei fetite.

Revenirea la limbajul ,naivilor” si ,primitivilor” se remarca si in alte panze ale
Valentinei Rusu Ciobanu din prima jumatate a anilor 1970. Acest procedeu e aplicat si in
portretele scriitorilor contemporani si in cele ale clasicilor literaturii: Alecu Russo (ll, fig.
410), Constantin Stamati (I, fig. 566), compozitia Puskin si Stamati (Il, fig. 567) s.a. Mai rar
regasim acest limbaj in pictura de gen. Cea mai importanta pictura de gen de la inceputul
anilor 1970 in care se resimte influenta artei naive este tabloul Lunohodul/Lunomobilul (Il,
fig. 557). Insa cele mai insemnate picturi de gen si picturi tematice (cum le numeau atunci
-€xpertii” de la minister!) tineau deja de un cu totul alt limbaj. Pentru a defini acest limbaj si
pentru aintelege de ce artista i-a acordat prioritate, trebuie sa facem o scurta incursiune in
contextul artei sovietice simondiale de lainceputul si mijlocul anilor 1970 ai secolului trecut.

Dupa ce pe parcursul anilor 1960 Tn pictura sovietica au dominat stilul retoric,
mostenit din perioada stalinista, stilul sever de o romantica dura si stilul lirico-poetic

Valentina Rusu Ciobanu 69



sau metaforic (cum i se mai spunea), la inceputul deceniului urmator se afirma o gene-
ratie intreaga de artisti plastici (dintre care unii se lansasera inca de la mijlocul-sfarsitul
anilor 1960) in obiectivul carora intra viata particulara a individului, anturajul nemijlocit
al omului, importanta unui trai decent, rolul familiei si al caminului, innoirile din sfera
confortului casnic, etc.

Ca o reactie la valorile obstesti ale stilului sever, generatia saptezecista prefera
valorile individuale, familiale si sfera domesticului. In constituirea manierei stilistice a
artistilor acestei generatii un rol indirect dar sensibil I-a jucat initial neoobiectivismul.
In pofida interdictiilor epocii lui Brejnev, albumele de arta occidentald patrundeau tot
mai intens in orasele mari ale URSS. Reproducerile din acele albume erau tot mai bune,
astfel incéat arta occidentalg, fie siin felul acesta indirect, ajunsese sa-i influenteze intr-o
anumitd masura pe tinerii creatori. In Statele Unite ale Americii, in prima jumatate a anilor
1970, era la moda o varianta a neoobiectivismului european, numita fotorealism. De fapt,
nu era ceva din cale-afara de original, intrucéat repeta in mare masura hiperrealismul si
unele variatiuni ale realismului magic (a nu-l confunda cu realismul magic din literatura:
Marquez, Borges s.a.) din arta plastica a deceniilor precedente. Cu toate acestea, da-
torita unor artisti ca Don Eddy sau Andrey Flack, fotorealismul american se constituie
si ramane ,in voga”. Dupa ce esteticienii oficiali sovietici au realizat ca fotorealismul
nu poate fi ,convertit” la realism socialist, fiindca este un stil absolut refractar oricarui
mesaj ideologic sau programatic, ei au declansat o campanie critica prin care 1l desfi-
intau cu aceeasi duritate cu care anterior atacasera impresionismul, abstractionismul,
modernismul si formalismul. Tn ceea ce o priveste pe Valentina Rusu Ciobanu, ea nu
a acceptat niciodata integral acest curent. Dar unele motive plastice, unele procedee
tehnice vizand tratarea unor detalii, modelajul, clarobscurul, stabilirea cadrului aproape
cinematografic al compozitiilor, pot fi gasite si in creatia ei din acei ani. Astfel, cea mai
fotorealista lucrare a pictoritei este propriul ei Autoportret cu ochelari (ll, fig. 602), pictat
n culori acrilice pe hértie. Sunt tipic fotorealiste unele detalii, cum ar fi ochelarii artistei
n lentilele carora se oglindeste fereastra, prin care se stravad norii albi si cerul azuriu.
Autoportretul cu ochelari nu este insa prima lucrare a Valentinei Rusu Ciobanu in care
sunt testate posibilitatile fotorealismului. O prima incercare in acest sens o facuse inca
din 19711n compozitia de gen numita Vizita medicului (Il, fig. 558). Acolo se resimte insa
clivajul dintre modalitatea naiva de tratare a parchetului camerei (in perspectiva paralela)
si modalitatea aproape fotografica de prezentare a medicamentelor si linguritelor de pe
masuta rotunda din stdnga campului pictat.

Nu este intru totul ,fotorealist” nici tabloul Imponderabilitate (ll, fig. 586). Dincolo
de cadrul spontan, aproape cinematografic al compozitiei, si de tratarea fotografica a
imaginii fetitei si a obiectelor plutitoare (in lipsa gravitatiei), mai apare un motiv absolut
santi-fotorealist”: absurdul spatio-perspectival. El este materializat in tablou printr-o ta-
bla de sah (!) cu figuri orientate atat in sus cat siin jos - o exemplificare cat se poate de
reusita a notiunii fizice de izotropie Tn conditiile imponderabilitatii. Desi acest paradox
spatio-perspectival are paralele in grafica absurda a lui Mauritz Cornelis Escher, totusi,
datorita includerii in structura compozitionala distorsionata a tabloului a obiectelor pluti-
toare tratate aproape fotografic, se creeaza o atmosfera de originalitate stranie, anterior
specifica poate doar picturii metafizice italiene. Aceasta lucrare a trezit interesul expertilor
moscoviti care au achizitionat-o pentru Fondul plastic unional, de unde ea a fost ulterior,
n 1984, transferata la Galeria de tablouri din Magnitogorsk (Federatia Rusa).

Fotorealismul american, ca directie in arta moderna, evident, nu era si nici nu
putea sa fie inteles de cercurile ce diriguiau procesele artistice de la Chisinau. Aici
el era considerat doar un mod fotografic de a trata imaginile pictate. Mai era si numit
gresit: in loc sa i se spuna fotorealism, sefii locali il numeau fotografism. La un moment
dat, cam prin 1977, cand moda fotorealismului deja apunea, la o sedinta de la Uniunea
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Vizita medicului (1971)
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Artistilor Plastici a luat cuvantul Valentin D. Danilenko, pe atunci seful Sectiei Culturad a
Comitetului Central al Partidului Comunist al Moldovei. Cu fraze rotunjite, cantarite ca la
farmacie, fara a numi direct persoanele vizate, el a atacat ,fotografismul in picturad”. La
inceput Valentina Rusu Ciobanu n-ainteles ca ea era cea vizata de Danilenko, intrucit nu
se considera nici adepta a fotografismului, nici promotoare a fotorealismului in pictura.
A trebuit sa vina criticul de arta Matus Livsit, care lucra pe atunci la Sectia de Etnografie
si Studiul Artelor a Academiei de Stiinte a Moldovei, si care o cunostea foarte bine pe
sotia sefului Sectiei Culturd, Revmira Danilenko, sa o atentioneze pe pictorita: ,,Draga,
sa stii ca tu esti aici vizata!”

Evident ca Danilenko nu se referea la lucrarile mai vechi, gen Copiii si sportul (I,
fig. 559), Vizita medicului sau la lucrarile pastrate in atelier, de tipul Autoportretului cu
ochelari si al Imponderabilitatii. Ceea celi deranja pe cei de la conducerea Uniunii Artistilor
Plastici din RSSM, in special pe amicii foarte apropiati ai lui Danilenko, era tabloul de mari
dimensiuni intitulat Prietenie (11, fig. 608). Acest tablou a fost executat in 1974, dar a primit
recunoastere la scara unionala un pic mai tarziu, cam prin 1975-1976. Cei ce vedeau in
acest tablou doar fotografism, urmand speculatiile lui Danilenko, nu intelegeau de fapt

adevaratul mesaj al operei, care era de cu totul alta natura.
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Imponderabilitate (1974) Schita pentru lucrarea ,Imponderabilitate”, f.d.
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DE LA ,,SIMBOLISM DEGHIZAT” SPRE
LINTERTEXTUALITATE”

In realitate, imensa compozitie Prietenie (11, fig. 608), tratata figurativ si absolut
impecabila din punct de vedere ideologic (,canta” pacea, fratia, prietenia intre popoare)
tine de acel simbolism deghizat, prezent siin portretul lui Emil Loteanu. O caracterizare
justa i face criticul de arta Eleonora Brigalda-Barbas: ,pictorita creeaza prin acest tablou
iluzia unei realitati fictive”. Aceasta se datoreaza procedeelor cinematografice (stop-ca-
drului) in constituirea compozitiei, conceptiei scenice a mediul ambiental, in care aerul
este substituit de vid, precum si utilizarii limbajului gazetaresc - declarativ, la toate aces-
tea adaugandu-se si recursul la o perspectiva demonstrativ-frontala. Figurile pictate ale
tinerilor studenti nu par sa fie din carne si oase. Ele amintesc mai mult un ansamblu de
manechine bine facute si imbracate la moda. Artificialitatea voita a acestei picturi este
o ilustratie cat se poate de obiectiva a prieteniei abstracte intre oameni si intre popoare
- prietenie care a fost tragic dezmintita peste vreo zece ani de conflictele interetnice
care au zdruncinat Uniunea Sovietica si au dus la destramarea ei ca entitate statala
multinationala. Tabloul Prietenie este o gigantica incercare de demitizare a mitologiei
sovietice din anii razboiului rece, numiti pe atunci ani ai luptei pentru pace. Panza prezinta
si 0 prima tentativa de introducere in arta Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti
a unor elemente din estetica Pop-Art-ului, exaltdnd un anume cult pentru copertele ce-
lofanate ale revistelor ilustrate si intuind viitorul vitrinelor pestrite ale supermarketurilor.

Pictura Glie sioameni (ll, fig. 609) a fost prezentata de Valentina Rusu Ciobanu la
expozitia ,Slava muncii” din 1975. De factura epica, aceasta panza a fost interpretata de
critica oficiala de la Chisinau drept o panorama vasta a primenirilor care s-au produs in
satul moldovenesc dupa ,biruinta socialismului”. Pe fundalul unui pitoresc peisaj deluros,
pictat In imprejurimile satului Dolna, este prezentata munca ,fericitd” a colhoznicilor
sovietici din Moldova dotati cu cele mai ,moderne realizari” ale progresului tehnologic
din sfera agroindustriala. Cele ,trei gratii” ale satului basarabean contemporan, pictate in
prim-plan, sunt trei operatoare ale mulsului mecanizat. Iimbracate in halate alb imaculat
ele seamana mai mult a surori de caritate decat a mulgatoare. In planul doi vedem cateva
tractoare, céativa stélpi de inalta tensiune, niste autobuze parcate in fata unei impunatoare
case de culturg, etc. ,Fabula” exterioara tinde sa sugereze totala mecanizare si industri-
alizare a satului moldovenesc. Din punctul de vedere al continutului s-ar parea ca totul
corespundea criteriilor propagandei ideologice din acei ani. Si totusi, exista ceva ce-I
obliga pe privitorul atent sa se indoiasca de cele reprezentate in tablou, sa se intrebe daca
nu cumva ni se prezinta un sat fictiv. Maniera in care sunt pictate personajele si casele,
hiaturile bruste n structura perspectivala a tabloului, toate impreuna creeaza impresia
unei machete, a unui proiect de arhitectura rurala populat de manechine. Stéalpii de inalta
tensiune sunt prea scunziin comparatie cu tractoarele si batozele. Tehnica agricola este
atat de ,curatica” incat aminteste mai mult de jucariile abandonate de copii intr-o lada
cu nisip. Veridica este numai natura: pomii, dealurile, aratura. Tot ceea ce tine de sfera
culturé este opus sferei naturii ca artificial si strain. Nu trebuie sa vedem in acest clivaj
intre naturé si culturd o lacuna sau o lipsa de maiestrie a artistei. E, evident, o atitudine
deliberata, un mesaj criptat sau un simbolism deghizat. Desi era oraseanca, Valentina
Rusu Ciobanu simtea acut contradictiile din mediul rural de atunci: instrainarea de datini
Si obiceiuri, pierderea poeticii traditionale a muncii agricole, segmentarea activitatilor
de productie, omogenizarea vietii cotidiene - contradictii care, in pofida imnurilor anuale
aduse luptei pentru recolta, se soldau cu importul a milioane de tone de grau din Statele
Unite sau din Canada. Simbolismul deghizat este confirmat si de studiile pregatitoare
la tabloul Glie si oameni, in special de guasele realizate dupa tablourile Caderea lui Icar,
Vanatorii pe zapada si Procesiunea Calvarului ale lui Peter Bruegel cel Batran. Influentele
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DE SUS IN JOS:

Guasa dupa ,Vanatorii in zapada” de Pieter Bruegel cel Batran (1565), f.d.
Guasa dupa ,Procesiunea Calvarului” de Pieter Bruegel cel Batran (1564), f.d.
Studiu pentru lucrarea ,Glie si oameni” (1975), f.d.

Glie si oameni (1975)
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se vad nu numai in structura compozitionala generala, ci chiar si in desenul crengilor
arborilor din prim-planul si din partea dreapta a tabloului...

Impresia de macheta arhitecturala pe fundalul unui peisaj real apare si la con-
templarea tabloului Dupa o zi de munca (ll, fig. 610).

Cu mult Tnainte de discutiile postmoderne privitoare la intertextualitate, la legi-
timitatea aproprierii citatelor, la reevaluarea notiunii de originalitate, la disocierea neta
a mesajului artistic in text si metatext, Valentina Rusu Ciobanu utiliza citatele din arta
plastica universala, retopindu-le in noul context al propriilor sale opere. Astfel, inca din
1971, in tabloul Copiii si sportul (11, fig. 559), una dintre fetele infatisate - cea care tine
cercul jos - are ceva comun in miscarea ei cu gestul mamei din tabloul lui Dmitri Jilinski
Familie la mare (1962-1964).

78 Valentina Rusu Ciobanu

Schite pentru lucrarea ,Copiii si sportul”, f.d.

DREAPTA:
Copiii si sportul (1971)
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CITATE DIN ISTORIA ARTEI SAU RENASTERE
SI RENASTERI... INTR-O ACCEPTIE MAI

v

PUTIN PANOFSKIANA

Mai accentuat si in mod deliberat apar ,citatele” din arta Renasterii in tabloul
intitulat chiar Citate din istoria artei (ll, fig. 613). Aceste asa-zise ,citate” nu sunt insa un
amalgam, un talmes-balmes sau o insiruire caleidoscopica de imagini intamplatoare,
.pescuite” din arta universala. Tabloul prezinta un metatext artistic, care trebuie citit la
nivelul conexiunilor semantice dintre ,citate”. Selectia trimite atat la Renasterea italiana
cat si la cea nordica. Peisajul marin din zona orizontului este ,imprumutat” din Lupta lui
Alexandru cel Mare cu Darius a lui Albrecht Altdorfer. In aer pluteste tipsia cu capul retezat
al Mantuitorului in interpretarea lui Holbein. Coltul din stadnga sus al tabloului este ocupat
de Poarta de Aur din celebra fresci a lui Giotto (Intalnirea lui loachim si a Anei). Spre aceas-
ta poarta se indreapta plugarul, vazut din spate, din Caderea lui Icar a lui Pieter Bruegel.
Ceva mai jos observam Autoportretul lui Diirer la 28 de ani si cateva fragmente din creatiile
lui Botticelli (Nasterea lui Venus) si Griinewald (Batjocorirea lui Hristos). Jos, la baza, in
spatiile dintre Orbii lui Bruegel, se profileaza La belle Jardiniére si Sfantul Gheorghe ale
lui Rafael, Sfantul Francisc alungand demonii din Arezzo a lui Giotto si portretele marilor
seniori ai epocii: Henric al VllI-lea al Angliei in versiunea lui Holbein cel Tanar si Henric
al IV-lea al Saxoniei in cea a lui Cranach cel Batran. Coltul din dreapta jos al picturii este
ocupat de voleul cu imaginea Mariei Magdalena a lui Rogier van der Weyden in fata careia
canta la lauta tanarul din Concertul pastoral al lui Giorgione. In partea dreapta superioars
a tabloului sunt scrise cu litere aurii numele celor 12 maestri renascentisti din ale caror
tablouri fusesera ,reproduse” fragmentele din Citate din istoria artei.

Merita a fi apreciata si ironia in asocierea celor doua personaje principale asezate
din prim-planul lucrarii: partenerul de discutie al prozatoarei basarabene Lidia Istrati", re-
prezentata in stanga tabloului, este nimeni altul decat Henry Kissinger, secretarul de stat
american si marele maestru al diplomatiei mondiale, care 1i ofera interlocutoarei sale o
ceasca de cafea.

Schita pregatitoare pentru lucrarea ,Citate din istoria artei”, f.d.
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Analiza tabloului Citate din istoria artei este strans legata de problema retopirii
mostenirii artei universale in retortele individuale ale constiintei pictoritei. in acest context
un rol deloc neglijabil I-au jucat schitele si crochiurile inspirate de diverse capodopere
din patrimoniul artistic mondial. Executate pe hértie in diverse tehnici - de la creion,
carbune sau sanguina pana la tus, carioca, acuareld sau guasa -, aceste schite par a fi
niste exteriorizari rapide ale unor puternice impresii de moment. Uneori ele sunt extrem
de sumare, formate din doua sau trei linii serpuitoare, alteori, mai prelucrate, cu urme
cromatice sau de clarobscur. In toate cazurile ins&, indiferent de simplitatea sau laco-
nismul limbajului grafic folosit, aceste schite permit recunoasterea capodoperelor care
le-au servit drept model. Finalitatea acestor lucrari este uneori evidenta: in cazul copiilor
executate dupa tablourile Caderea lui Icar a lui Bruegel cel Batran, Nasterea lui Venus a
lui Botticelli si Autoportretul lui Diirer la 28 de ani putem afirma fara echivoc ca ele i-au
slujit artistei drept material pregatitor pentru tabloul Citate din istoria artei. Alteori, scopul
schitelor poate fi doar presupus. Astfel, ne putem gandi ca arhitecturile de fundal din
fantezia Amintiri se datoreaza numarului impunator de schite realizate dupa reproducerile
din arta renascentista prezente in traducerea roméaneasca a Istoriei ilustrate a picturii:
de la arta rupestra la arta abstracta™.

Editia G. Popescu-Valcea din 1977 a ilustratiilor logofatului Petrache la Erotocritul
lui Vincenzo Cornaro® i-a furnizat artistei materialul pregatitor pentru portul personajelor
si tipologia instrumentelor muzicale reprezentate in tabloul Timus Hmielnitki, actualmente
disparut, dar cunoscut gratie fotografiilor existente. Dupa toate probabilitatile aceasta
lucrare a fost inspirata de povestirea lui Mihail Sadoveanu Nunta domnitei Ruxandra care, la
randul ei, se bazeaza pe evenimentele descrise in Cronica lui Miron Costin. Numeroasele
schite, mai mult de douazeci, dupa ilustratiile logofatului Petrache la Erotocrit, i-au servit
Valentinei Rusu Ciobanu la ,reconstructia” panoramei destul de variate a curtii iesene
a lui Vasile Lupu.

Realizand o trecere in revista a desenelor artistei inspirate de patrimoniul artistic
universal, putem constata ponderea majora a ,motivelor” pre si propriu-zis renascentiste.
Protorenasterea, stilul gotic international, trecento-ul si quattrocento-ul italian, renasterea
Tnalta si debutul manierismului ocupa un loc semnificativ in ,,bucataria” de crochiuri a
artistei. Amintim aici guasa Inchinarea magilor care preia structura compozitionala si co-
loritul frescei lui Altichiero de la Oratorio di San Giorgio din Padova (1377-1379) si schitele
n creion dupa Giotto di Bondone (fresca loachim si pastorii din Capella degli Scrovegni
din Padova), dupa Duccio di Buoninsegna (panoul de predeld cu imaginea Inchinarea
magilor de la Muzeul Catedralei din Siena), dupa Pietro Lorenzetti (fragment de panou
din secolul al XIV-lea al altarului Preafericitei umilinte de la Florenta, Pieta din 1345 si
fragmente din Nasterea Fecioarei de la Muzeul Catedralei din Siena), dupa Ambrogio
Lorenzetti (fresca Alegoria Bunei Guverndari din Palazzo Publico din Siena), dupa Simone
Martini (Ridicarea Sfantului Martin la rangul de cavaler), dupa Fra Angelico (Bunavestire
de la Manastirea San Marco din Florenta si Incoronarea Fecioarei de la Muzeul Luvru),
dupa Sano di Pietro (Téméaduirea Petronillei de catre Sf. Petru), dupa Domenico Veneziano
(Portretul unei tinere femei de la muzeul Berlin-Dahlem), dupa Pisanello (Portretul unei
printese din familia d’Este, Portretul lui Lionello d’Este), dupa Benozzo Gozzoli (detaliu din
fresca Célatoria magilor a Palatului Medici din Florenta), dupa Sandro Botticelli (Fecioara
cu rodie, Sfantul Augustin in cabinetul sdu de lucru, Nasterea lui Venus), dupa Piero della
Francesca (Aducerea Crucii din Legenda adevarata a Sfintei Cruci, Vizita Reginei din Saba
la regele Solomon, Alegoria Puterii-Fortitudinea, Biciuirea si Botezul lui Hristos), dupa
maestrul Paolo Uccello (Tanard doamna eleganta, realizat in 1462-1465), dupa Masaccio
(detaliu din fresca Sfantul Petru facand pomana din Capella Brancacci din Florenta), dupa
Domenico Ghirlandaio (Portretul Giovannei Tornabuoni), dupa Rafael (tabloul Sfanta fami-
lie din 1504 de la Muzeul Prado din Madrid, fragmente din frescele Scoala din Atena din
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DE LA STANGA SPRE DREAPTA:

Schita dupa , Autoportret la 28 de ani”
de Albrecht Diirer (1498), f.d.

Schita dupa ,Tanara doamna eleganta”
de Paolo Uccello (1462-1465), f.d.

Schite dupa fresca ,,Sfantul Augustin in studi-
oul sau” (1480), respectiv schite dupa unele
fragmente din tablourile ,Fecioara cu rodie”
(1487) si ,Primavera” (1478-1482) de Sandro
Botticelli, f.d.

Schita dupa ,Biciuirea lui Hristos”
de Piero della Francesca (cca. 1455-1460), f.d.

Copii dupa gravurile lui Hans Holbein cel Tanar:

,Vanzatorul ambulant si moartea” din ciclul
»,Dansul mortii” (publicat in 1538) si ,,Portretul
lui Erasm din Rotterdam” (dupa gravura publi-
cata de Johann Froben in anii 1520), f.d.

Copie dupa , Erotocrit plangand” din editia

lui G. Popescu-Valcea (1977) cu ilustratiile de
sfarsit de secol XVIII ale logofatului Petrache la
poemul epic ,Erotocrit” de Vincenzo Cornaro
(fila 6), f.d.
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DE LA STANGA SPRE DREAPTA:

Copie dupa un ,Portret de barbat” de Dirk
Bouts (cca. 1460-1470), f.d.

Schita dupa o tapiserie franceza reprodusa in
Imagine si idee de Herbert Read, il. 53, f.d.

Schite dupa reproducerile din Istoria
ilustrata a picturii: de la arta rupestra la arta
abstracta (1973), p. 18-19 si 24-25:in partea
stanga - ,Evanghelistul Luca”, miniatura
dintr-un Evangheliar din Trier (sf. sec. VIII);
,Evanghelistul Matei”, miniatura realizata la
Salzburg (cca. 770 e.n.); in partea dreap-

ta - ,Fecioara”, fresca de la San Quirce de
Pedret (sec. XIl); ,Vestirea pastorilor” de la
San Isidoro Ledn (sec. XIl); ,Sarmanul Lazar”,
pictura murala de la Tahull (1123); ,,Pacatul
originar”, pictura murala de la Maderuelo
(cca. 1125), f.d.

Copie dupa “Jane Seymour, regina Angliei”,
de Hans Holbein cel Tanar (1536), f.d.

Stanza della Signatura si Eliberarea Sf. Petru din Stanza di Eliodoro a Palatului Vaticanului),
dupa Vittore Carpaccio (Intalnirea Mariei cu Elisabeta de la Ca’ d’Oro - Venetia, Sosirea
ambasadorilor - episod din Viata Sfintei Ursula de la Academia din Venetia, fragment din
tabloul Grup de orientali, evrei si soldati de la Galeria Uffizi din Florenta), dupa Francesco
del Cossa (Bunavestire de la Pala dell’ Osservanza din Bologna) si dupa desenul sculp-
turii lui Orcus™ - zeu etrusc al lumii subpamantene (din Parcul cu Monstri de la Bomarzo,
cca. 1560 - 1585).

Cat priveste arta de la nord de Alpi, goticul international si Renasterea sunt vizibile
in exercitiul Valentinei Rusu Ciobanu prin schitele realizate dupa miniatura Calugarii la
baie din Codex Antithesis Christi et Antichristi de la Jena (datata 1490-1510), dupa ta-
blourile lui Dirk Bouts (Portret de barbat realizat intre 1460-1470 si aflat actualmente la
Metropolitan Museum of Art din New York), dupa picturile si gravurile lui Albrecht Durer
(Autoportretul la 28 de ani din 1498, aflat actualmente la Madrid, si Harta cerului cu ima-
ginile alegorice ale constelatiilor, realizata dupa o gravura a artistului, tiparita postum, in
1532), dupa operele lui Pieter Bruegel cel Batran (Caderea lui Icar din 1555-1558, Vanatorii
pe zdpadé din 1565, Purtarea Crucii din 1564, Lupta dintre Carnaval si Postul Pastelui din
1559 si Doud maimute din 1562), dupa unele portrete realizate de reprezentantii scolii
pictorilor Clouet din Franta (Portretul Claudei de Beaune din 1563, aflat la Muzeul Luvru),
dupa portretele si gravurile lui Hans Holbein cel Tanar (Portretul reginei Angliei Jane
Seymour (circa 1536-1537), Portretul lui Erasmus din Rotterdam dupa gravura publicata
de Johann Froben in anii 1520, imaginea Vanzatorul ambulant si moartea din ciclul Dansul
mortii, publicat in 1538), dupa tabloul lui Jean Fouquet Etienne Chevalier cu Sfantul Stefan
de la sfarsitul secolului al XV-lea (la care au interesat-o vesmintele personajelor), dupa
Portretul lui Gilbrecht von Holzhausen, pictat in 1535 de Conrad Faber von Kreuznach,
dupa tapiseria neerlandeza infatasénd imaginea unei vanatori cu soimi realizata undeva
in intervalul 1500-1530 si aflatd actualmente la Muzeul Cluny din Paris.

O pagina separata o constituie copiile Valentinei Rusu Ciobanu dupa unele mi-
niaturi siicoane medievale. Pana in prezent am reusit sa identificam schite ce reproduc
imaginea evanghelistului Luca din Evangheliarul Abatiei Benedictine a Sfantului Maxim
din Trier (sfarsitul secolului al Vlll-lea, actualmente la Biblioteca Municipala din acelasi
oras) si imaginea evanghelistului Matei, realizata in jurul anului 770 la Salzburg, aflata azi
la Biblioteca Nationala din Viena. Pe alta fila de hartie am descoperit copii dupa imaginea
Sfantului evanghelist Luca din celebrul Evangheliar de la Fulda (al doilea patrar al seco-
lului al IX-lea, pastrat la Biblioteca Universitatii din Wiirzburg) si dupa imaginea lui lisus
Hristos binecuvantand din Evangheliarul lui Carol cel Mare, realizat intre anii 781-783 in
Dioceza din Mainz si aflat acum la Biblioteca Nationala din Paris.

Icoanele medievale copiate de pictorita tin in special de scolile din Novgorod si
Moscova. Cele din Novgorod reproduc pe fundal rosu tipul iconografic al Profetului llie.
Ele dateaza de la sfarsitul secolului al XIV-lea si se afla la Galeria Tretiakov. Mironositele
la mormantul Domnului este o alta icoana apartindnd aceleiasi scoli si provenind din
satul Gostinopolie, cu o datare mai tarzie, aproximativ din 1475. De scoala moscovita
tin icoanele Sfantul Gheorghe infruntand balaurul (sfarsitul secolului al XIV-lea, Muzeul
Rus, Sankt-Petersburg) si Discutia mitropolitului Alexie cu Serghie de Radonej, fragment
al unei icoane mai mari, cu scene din viata mitropolitului Alexie al Moscovei, realizate la
inceputul secolului al XVI-lea si atribuite celebrului zugrav Dionisie, autor al frescelor de
la Manastirea Therapont.

Patrimoniile preistoric si antic, atat cel egiptean si sumero-acado-babilonean, cat
si cel clasic greco-etrusco-roman, sunt pe locul doi cand inventariem copiile executate de
pictorita. Printre cele mai reusite schite din aceasta categorie meritd mentionate imaginile
de bizoni, cai salbatici sau caprioare din pictura rupestra paleolitica (pesterile Lascaux
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si Altamira), unele picturi murale egiptene (Imaginea unei rate salbatice si a catorva pesti,
Scena de pescuit, Scena de treieris si Masurarea lanului de grau - toate din mormantul lui
Menna, Muzicante, Scena de ospat funerar, Scena de vanatoare de pasariin balti si Scend
de seceris - din mormantul lui Nakht, Scena de la culesul viilor cu imaginea teascului din
mormantul lui Ipuy, Imagini de tamplari din mormantul lui Nebamun si Ipuky, Imagini de
zidari la lucru si Cantarirea aurului pentru giuvaergii din mormantul lui Rekhmire, Bocitoare
si Imagini de pasari zugravite in mormantul scribului regal Horemheb, Imagini de pasari
din mormantul lui Khnumhotep de la Beni-Hassan), desenul dupa fotografia partii supe-
rioare a celui de al 3-lea sarcofag al lui Tutankhamon, crochiurile cu imaginea statuiei
lui Ebih-il, superintendentul regatului Mari, statuie descoperita in Templul zeitei Istar din
estul Siriei (secolul al XXV-lea 1. e. n.), schita cu capul sculptat al lui Sargon cel Mare,
regele Akkadului, si desenulin cerneald neagra reproducand capul regelui Assurbanipal
din celebrul relief asirian infatisdnd o vanatoare de lei (palatul de nord din Ninive, anii
645-6351.e.n.). Mai ,laconice” in detalii sunt copiile executate dupa relieful din Obaid cu
imaginea vulturului cu cap de leu tindnd in gheare doi cerbi (mijlocul mileniului Il i.e.n.)
sau dupa rhytonul cu cap de leu din Ekbatana (Persia, secolul V 1.e.n.). Arta etrusca din
secolele VI-V 1.e.n. este prezenta in schitele pictoritei gratie copiilor executate dupa
Calaretul din Mormantul Taurilor, dupa Dansatorii din Mormantul Leilor, dupa Ofranda
cupei din Morméantul Baronului, dupa imaginea dansatoarei din Mormantul Tricliniului,
dupa superbul Profil de femeie din Mormantul Capcaunului si dupa imaginea ecvestra
pictata pe o urna de incinerare aflata actualmente la Muzeul din Tarquinia. Patrimoniului
greco-roman ii datoram schitele inspirate de imaginea capului Cavalerului lui Rampin
(din perioada preclasica, descoperit in Acropola Ateniana, ajuns in colectia Muzeului
Luvru din Paris), de imaginea capului de bronz al Aurigai din Delphi (circa 475 1.e.n., pas-
trat azi in Muzeul Arheologic din Delphi), de relieful cu imaginea carului de lupta de pe
krater-ul' de bronz de la Vix (circa 530 i.e.n., aflat la Muzeul din Chéatillon-sur-Seine), de
mozaicul elenistic cu imaginea zeului Dionysos calarind un leopard (Muzeul Arheologic
din Delos, circa 120-801.e.n.), de mozaicul de la Villa del Cicerone din Pompei cu imagi-
nea Muzicantilor itineranti, adepti ai cultului zeitei Cybele si de arhitecturile de fundal din
pictura murala a Casei fratilor Vettius, bogati negustori pompeieni din secolul | al erei
noastre. Un loc aparte il ocupa copiile realizate dupa picturile ce decoreaza ceramica
antica greaca. Valentina Rusu Ciobanu a manifestat un viu interes atat pentru stilul figurilor
negre pe fond alb, cat si pentru cel al figurilor rosii pe fond negru. Din prima categorie
fac parte imaginile Despartirea lui Hector de Andromaca de pe un vas de secol Vli.e.n.
de la Muzeul din Wiirzburg si Ahile cu Ajax, jucand zaruri, o capodopera din anii 540-
530 1.e.n. a maestrului Exekias (descoperita la Vulci si aflata astazi la Museo Gregoriano
Etrusco din Vatican). Din cea de a doua categorie fac parte imaginea Ulise si sirenele
(secolul al IV-leai.e.n., Muzeele de Stat din Berlin), imaginea Moartea Penthesileei de pe
un kylix attic atribuit ,maestrului mortii Penthesileei” (circa 460 1.e.n., Colectiile de Stat
de Antichitati din Miinchen), imaginea Ulise masacrandu-i pe petitorii Penelopei (de pe un
skyphos attic realizat in jurul anilor 440 i.e.n., Muzeele de Stat din Berlin), imaginea unui
varstnic oferind o pungéa de bani unui tanér atlet de pe un Kkylix atribuit celebrului ceramist
Duris (datat 470-4601.e.n., actualmente la Metropolitan Museum din New York), precum
si imaginea a doi tineri ingrijind cai de pe o cupa attica, realizata in ultimul deceniu al
secolului V1i.e.n., rar reprodusa, atribuita pictorului Onesimos si conservata actualmente
la Muzeul de Stat din Schwerin.

Copiile dupa operele de arta bizantina, islamica sau extrem-orientala sunt mai
putin numeroase, dar de foarte buna calitate. Exemple sugestive in acest sens ne furni-
zeaza schitele de portrete funerare egiptene de la sfarsitul Antichitatii (Portret de barbat
din Teba si Portret de fata provenit din oaza Fayum, ambele din secolul Il e. n. si facand
parte din colectia Muzeului Luvru), schitele portretelor de ,,scoala bizantina” ale Galei
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STANGA, DE SUS IN JOS:

Copie dupa sculptura antica ,,Capul cavaleru-
lui lui Rampin” (cca. 560 i.e.n.), f.d.

Copia figurii batranului care canta la shamisen
zugravit pe paravanul nipon de la Hikone
(cca. 1624-1643), f.d.

Copie dupa ,Galla Placidia, Honoria si
Valentinian”, portrete de scoala bizantina,
sec. V e.n,, reproduse in Imagine si idee de
Herbert Read, il. 64, f.d.

Copie dupa miniatura ,,Calugarii la baie” din
Codex Antithesis Christi et Antichristi de la
Jena (cca. 1490-1510), f.d.

Placidia, Honoria si Valentinian (secolul al 5-lea e. n.), schitele reiterate de mai multe ori
ale mozaicurilor cu imaginile imparatilor lustinian si Teodora de la San Vitale din Ravenna
(anii 526-547 e.n.), crochiul executat dupa o miniatura din anii 1605-1615 de la British
Museum cu portretul imparatului Babur, suveran al Imperiului Mughal™ din India si Asia
Centrala, precum si copia cu batranul cantaret la shamisen de pe paravanul nipon de
la Hikone, datat din era Kan'ei (intre 1624 si 1643). Reusite sunt si schitele Valentinei
Rusu Ciobanu inspirate de unele stampe din seria celor 36 de vederi ale muntelui Fuji de
Katsushika Hokusai (Ejiri*® din provincia Suruga si Insula Tsukada din provincia Musashi).

Daca ne uitam la influenta si mostenirea artei nationale romanesti, aici trebuie
amintite schitele curtii interioare a Manastirii Dragomirna (cu scara de acces la trapeza),
copiile dupa fresca Aducerea verdictului de la Harlau si dupa pictura exterioara Venirea
magilor (din ilustratiile la strofa a 8-a a Imnului Acatist) zugravita la Manastirea Moldovita,
copiile dupa portretul marelui spatar, jupanul Stroe de la Bolnita Coziei, dupa portretul votiv
al ctitorului Luca Arbore si dupa frescele exterioare cu scene din Viata Sfantului Nichita
Marturisitorul de la Biserica Taierea capului Sfantului loan Botezatorul din satul Arbore,
dupa portretul Elenei Brancovici (sotia lui Petru Rares) din tabloul votiv de la biserica din
Baia, dupa desenele din Caietul de modele al lui Radu Zugravu, dupa portretul Elenei
Boraneasa, ctitora la biserica din Pojogi, si dupa unele icoane pe sticla, zugravite in mare
parte de Savu Moga (Cina cea de taina, realizati dupa un ivod din Tara Fagarasului, Invierea
lui Hristos de la Muzeul National al Taranului Roman din Bucuresti, Sfantul Gheorghe uci-
génd balaurul din anul 1872 si Sfanta Treime veterotestamentara din anul 1859, provenind

de la Arpasul de Sus si aflate candva in colectia lui Constantin Brailoiu).
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Portretul lui Igor Cretu (1971)

GENUL PORTRET SAU IN CAUTAREA
,FORMULEI OMULUTI”

Caracterizarea operei Valentinei Rusu Ciobanu din prima jumatate a anilor 1970 ar
fi incompletd dacd nu am aminti portretele oamenilor de culturd. In mare parte datorita
comenzilor oferite de Muzeul de Literatura de pe langa Uniunea scriitorilor din Moldova,
pictorita a reusit sa-i portretizeze pe lon Druta, Grigore Vieru, Vera Maley, Igor Cretu,
lon Constantin Ciobanu, Nicolae Savostin, Vlad lovita si pe alti reprezentanti ai ,breslei
oamenilor de litere”. Interesant este faptul ca o buna parte din aceste portrete nu sunt
pictate in tehnica uleiului pe panza, ciin tehnica tempera. Probabil ca autoarea dorea sa
evite luciul specific suprafetelor pictate in ulei.

Deosebit de inspirat este Portretul lui lon Druta (11, fig. 563-564), executat in doua
variante: prima, cu inscriptia ,Semanatorii de zapada” pe fundal rosu, a fost realizata in
1969, iar cea de a doua, pe fundal auriu, in 1972. In versiunea mai tarzie imaginea proza-
torului basarabean este un pic sarjata, fiind redata intr-un stil naiv. In racursiul capului,
n forma cravatei mult prea scurte, chiar siin tratarea mediului ambiental se resimt unele
afinitati cu stilul exersat anterior in Portretul scriitorului Andrei Lupan (ll, fig. 562). Imaginea
lui Druta din cea de a doua varianta a portretului este insotita de un citat care transcrie
tilul piesei Pasérile tineretii noastre montate atuncila Teatrul ,Luceafarul”. Examinand si
portretul lui Emil Loteanu am sesizat repetarea acestui procedeu de introducere a textelor
scrise in structura compozitionala a picturilor. Dar in cazul lui Drutd, spre deosebire de cel
al regizorului, nu apar conotatii cu devizele blazoanelor sau cu inscriptiile de pe etichete.
Soarele si luna, desenate in stanga si dreapta textului, fundalul galbui-auriu pe care se
profileaza literele, amintesc mai degraba de traditiile scrierii textelor pe icoane sau pe
pietrele funerare de acum doua secole. Influenta artei sacre de stil naiv este amplificata
si de imaginile pitoresti si absolut independente din dreptunghiurile geamurilor incadrate
de cerceveaua ferestrei in fata careia este plasat Druta, care creaza impresia unui ade-
varat ,poliptic”. De limbajul artel naive tine si simetria aparenta a compozitiei portretului.

In acelasi an 1972, Valentina Rusu Ciobanu finalizeaza si Portretul lui Grigore Vieru
(I, fig. 568). Aceeasi maniera ca in portretul lui lon Druta e recognoscibila, cu elemente-
le comune izbitoare: aceeasi gama de culori, desenul naiv (in special al porumbelului),
utilizarea ,deschiderilor” neasteptate spre fundalul albastru al cerului, tratarea similara
a norilor care intrd pe fereastra, inserarea unor texte scrise in structura tabloului. Exista
nsa si deosebiri substantiale. Astfel, perspectiva liniara in cazul imaginii lui Druta este
inlocuita de ,,absurduri” spatiale, ferestrele dreptunghiulare din portretul scriitorului sunt
inlocuite in portretul lui Vieru prin hublouri circulare, care impun compozitiei o alta ritmica.
Daca Druta este prezentat in fata ferestrei, Vieru ,se iveste brusc”, asemeni unei fiinte
nazdravane, in deschiderea circulara a hubloului.

Motivul includerii textului-titlu Pasdarile tineretii noastre in componenta tabloului era
absolut clarin cazul portretului lui Druta: in 1972 piesa fusese montata si primise premiul
I la concursul unional. Aparitia citatului latin din portretul lui Grigore Vieru raméane insa
o enigma. Intr-adevar, ce are in comun maxima Nomina si nescis perit et cognitio rerum
(,Daca nu cunosti numele lor, piere si cunoasterea lucrurilor”) preluata din Sistemul naturii
(1735) al marelui naturalist suedez Karl Linné cu poezia sau cu Abecedarul lui Grigore
Vieru? Vieru nu s-a aratat niciodata un mare admirator al ,,sistemului nomenclaturii bi-
nare” al naturalistului suedez, de altfel e foarte probabil nici sa nu fi auzit de el. Sa se
refere oare acest citat la ,numele” porumbelului care-siia zborul din ména poetului? La
volumul lui de versuri, Numele tdu (din 1968)? Sau poate ca maxima se refera la insusi
numele poetului? Aici s-ar putea scrie volume intregi de interpretari si speculatii, in stilul
analizelor iconologice la enigmatica gravura Melancolia a lui Direr. Din fericire, autoarea
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a dat raspunsul cel mai simplu la aceasta intrebare: pe atunci, in anii 1970, in Republica
Sovietica Socialistd Moldoveneasca se scria romaneste cu alfabet rusesc. Era strict in-
terzis ca limba asa-zisd moldoveneasca sa fie numita roméaneasca si sa se ortografieze
cu caractere latine. Elena Rotaru, care aincercat sa-si semneze o tapiserie cu caractere
latine, a avut pe atunci neplaceri foarte mari. Dar alfabetul latin era apropiat generatiei
care Invatase in perioada interbelica. Din acest motiv a fost ales pur si simplu un citat
n limba /ating (care era ingaduita, spre deosebire de romana), citat care a fost ulterior
caligrafiat pe panglica din portretul lui Vieru. De altfel, panglici de acest tip au fost incluse
si in lucrarile scenografice ale pictoritei: in schita de decor (1968) pentru spectacolul
Radu Stefan Intaiul si Ultimul, unde mai figureaza si cativa lei, cunoscuti bine in repertoriul
Valentinei Rusu Ciobanu inca din compozitia Diogene (ll, fig. 508).

Imaginea tripla a lui Viad lovita (I, fig. 635) a fost sugerata, probabil, de profesia de
regizor si scenarist de cinema a modelului. Acest portret era de fapt o sfidare a vechilor
principii clasiciste privind unitatea de timp, de spatiu si de actiune, principii anacronic
implementate de Academia de Arta a URSS in pictura de sevalet din a doua jumatate a
secolului al XX-lea! Cele trei ipostaze in care este prezentat cineastul creeaza impresia
unei ,derulari filmice” a actiunii.

n portretul Regizorului Viad Druc (1, fig. 592) persista ceva din cromatica majora
a portretului lui Loteanu. Dar compozitia este conceputa intr-un cu totul alt registru. In
acest caz artistaincearca sa utilizeze unele procedee preluate din tehnica trompe-I'ceil-
ului. Astfel, mainile regizorului, minutios pictate, ies din spatiul tabloului si se odihnesc
pe rama lui.

Trompe I'ceil-ul este utilizat in combinatie cu colajul si in tabloul Saltimbancul (Il,
fig. 587). Funia reala lipita de rama tabloului este continuata de funia imaginara, pictata.
Prin funie se face legatura cu punctul de sprijin. Acest punct de sprijin este ,relativizat” de
pictorita. Asemeni lui Arhimede, Saltimbancul cauta acest punct, dar nu-I poate gasi. El
atarna suspendat de rama tabloului, care, la randul ei, este suspendata pe perete. Nimic
nu se dovedeste a fi fix in aceasta lume. Totul ,,atarnd” si depinde de ceva. Saltimbancul,
cu tot cu funia lui, raméane in cautarea sistemului de referinta absoluta care, dupa cat se
stie din teoria relativitatii a lui Albert Einstein, in genere nu exista.

»1eatral” prin excelenta este portretul lui Dumitru Fusu in armuré (11, fig. 588).
Manusa plutitoare din acest portret, la fel zalele bizare, cu spini ,,zbarliti”, amintesc de
unele motive suprarealiste.

Lucrarea Dualitate (ll, fig. 584) nu este un portret in sensul strict al cuvantului. Ea
pare a fi o opera scenografica. Pictata in tempera pe panza, limbajul ei evoca guasele
pe hértie sau carton. Acelasi personaj este reprezentat de doua ori prin doua profiluri
simetrice, dintre care primul prezinta ,pozitivul” imaginii, iar al doilea, ,,negativul fotogra-
fic” al aceleiasi imagini. Prin acest efect optic pictorita urmareste sa sugereze ideea de
complementaritate a sinelui si a antipodului, a ego-ului si a alter ego-ului. Fularele cadrilate
(motiv preferat de Valentina Rusu Ciobanu inca din perioada cand lucra la portretul lui
Loteanu) sporesc impresia ludica si aspectul binar al acestei compozitii. Asemeni jocului
de sah, in Dualitate nu exista protagonisti de terte culori. Exista doar actorul roscat din
dreapta si ,negativul” lui fotografic din stédnga lucrarii.

Intrebata odata in cadrul unui interviu: ,Ce este mai important in arta portretului?”,
Valentina Rusu Ciobanu a raspuns: ,,Important este sa gasesc formula omului!”. Culoarea,
dupa parerea pictoritei, vine doar sa intregeasca, sa aprofundeze aceasta formula.

O astfel de formula reiese si din Portretul lui lon Sandri Scurea (11, fig. 593). Traditio-
nala la prima vedere, compozitia (cu capul abia intors spre privitor, cu ochi mari, inteligenti,
cu pupile transparente, actorul este imbracat in camasa rosie care se evidentiaza pe un
fundal intunecat) pare inspirata de portretele quattrocentiste (Antonello da Messina, Jan
Van Eyck s.a.). Gama de culori este extrem de restrictiva: doar rosu si negru, amintind
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PAGINA ANTERIOARA:
Material pregatitor pentru
,Portretul lui Grigore Vieru”, f.d.

»Nomina si nescis, perit et cognitio rerum”
Daca ignori numele lucrurilor, insagi cunoasg-
terea lor dispare, formula in limba latina a

lui Edward Coke (1703) preluata de celebrul
naturalist suedez Carl von Linné (1737).

Saltimbancul (1975-1976)
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prin aceasta combinatie sobra titlul romanului lui Stendhal. Desenul este exact, riguros
si ordonat. O descoperire autentica a pictoritei a fost ideea de a-l prezenta pe Scureain
»fata” si nu ,,dupa” rama tabloului. Ca sa obtina acest efect Valentina Rusu Ciobanu mai
picteaza o rama virtuala in interiorul tabloului, in fata careia insereaza figura lui Scurea.
Prin acest procedeu compozitional, pictorita exemplifica metafora ,iesirii din tablou”
(Ludmila Toma) a regizorului, a iesirii din limitele si din restrictiile cotidianului si ale ba-
nalului. Ca sin alte lucrari ale artistei si aici se resimte absenta aerului, vacuumul in care
este plasata figura lui Scurea. Scurea se afla ,aici si acum” (hic et hoc) alaturi de noi, in
atmosfera noastra si nu altundeva. De aceea el ,respird” din aerul nostru si nu mai are

=gt

_,,

nevoie de aerul din tablou.

Formulele matematice si textele caligrafiate cu rosu pe fundalul negru al portretului
lui Scurea au o importanta covarsitoare, similara importantei textelor scrise pe icoanele
ortodoxe. Aceste texte, atit in cazul icoanelor, cit sin cazul portretului lui Scurea, ,,sanc-

tifica” imaginea, 7i dezvaluie sensul adevarat sau il completeaza. Formula matematica
gasita de Valentina Rusu Ciobanu pentru Scurea este ,suma infinitd”, prezentata printr-o
Sigma majuscula cu simbolul infinitului deasupra. Ea reprezinta totalitatea infinita si ab-
soluta a Universului. Este de fapt o ,modernizare” in stil scientist a vechii idei medievale
de a-L reprezenta pe Hristos-Pantocratorul cu cartea deschisa, pe filele careia erau
redate literele Alfa si Omega - Inceputul si Sfarsitul, adica Totalitatea. Citatul in engleza
din Hamlet-ul shakespearian To be or not to be, that is the question (A fi sau a nu fi, iata
intrebarea) confera portretului si anume conotatii existentiale, problematica totalitéatii
fiind conjugata cu problematica fiintarii.

Importanta este marturia autoarei despre lucrul la acest portret in 1973 (si nu in
1974, cum indica unele cataloage). Artista a precizat anul prin cifre romane (, MCMLXXIII")
chiar pe suprafata fundalului. In acel an lucrarea fusese terminata si pregatita ca sa fie
expusa la o expozitie din Lituania. In cadrul expozitiei portretul lui Scurea a fost foarte
apreciat de critica moscovita si de cea din republicile baltice. Expertii moscoviti au reusit
s-0 convinga pe autoare sa vanda portretul, asa ca el se afla actualmente in colectia
Muzeului de Arta din orasul Tula, nu departe de Moscova®™. Lucrarea a trezit si intersul
lituanienilor, care, asemenea estonienilor si letonilor, erau si ei amatori ai ,,incifrarilor”,
Jtextelor intercalate” si ,ermetismului” in pictura si grafica. In orice caz, acelasi simbol
al sumei matematice (3 majusculéd greceasca) pictat tot in tonalitate rosie (ce-i drept,
pe fundal alb-galbui) se remarca siin portretul academicianului Jonas Kubilius, pictatin
acelasi an de tanarul pe atunci pictor din Vilnius, Algimantas Jonas SvégZda (1941-1996).
Ce-i drept, semnificatia sumei din portretul lituanianului era mult mai simpla, ca parte
componenta dintr-o formuld matematica complexa, preluata din teoria probabilitatilor
si inclusa in tablou pentru a ilustra activitatea profesionala a academicianului Kubilius.

La sféarsitul anilor 1990 scriind un material despre portretele Valentinei Rusu
Ciobanu din anii 1960 - 1970, criticul de arta Vladimir Bulat lansase sintagma de ,rezistenta
prin portret”, formula care viza atitudinea artistei in conditiile epocii totalitare. Trebuie insa
sa intelegem ca aceasta apreciere poate fi doar retrospectiva, de pe pozitiile ultimului
deceniu al secolului al XX-lea, cu noua sa optica postcomunisté. In revistele sovietice
din anii 1970 - 1980, portretele Valentinei Rusu Ciobanu erau apreciate de criticii mai
putin obtuzi desi acestia erau nevoiti sa se conformeze cenzurii sau chiar autocenzurii. Ei
intuiau faptul ca portretele respective nu se inscriau in paradigma portretisticii sovietice
si cautau sa o apere pe artista de invinuirile dogmaticilor, invocand spiritul dialecticii
hegeliano-marxiste cu inerenta-i unitate si luptéa a contrariilor.

lon Sandri Scurea (1973)
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DREAPTA:

Leonida Lari (1975)

Regizorul Vlad Druc (1975)
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Fata in rosu (1974)

LUMEA TEATRULUI, NATURILE STATICE,
,FANTEZIILE” SI STIHIA DECORATIVA
DE LA SFARSITUL ANILOR 1960 SI DIN
ANII 1970-1980

Sfarsitul anilor 1960 si anii 1970 in general au reprezentat deceniul cel mai prolific
din activitatea Valentinei Rusu Ciobanu. Atunci ea s-a manifestat plenar nu numaiin portret
sau in pictura de gen, ci si in natura statica si in scenografie. Lumea teatrului, in special
lumea primei generatii a ,,luceferistilor”, a atras-o dintotdeauna pe pictorita. Anterior, ea
lucrase in anii 1960 la elaborarea decorului si a recuzitei scenice pentru spectacolul A
fost o simpla aventura dupa piesa lui Constantin Condrea.

In 1968 artista elaboreaza schitele de decor pentru spectacolul Radu Stefan intaiul
si Ultimul de Aureliu Busuioc. Patru ani mai tarziu, in 1972, ea lucreaza ca scenografa si
la Moscova, la montarea Péasarilor tineretii noastre de lon Druta, la Teatrul Mic.

Picturile Valentinei Rusu Ciobanu puteau fi vazute in anii 1970 la Plovdiv, portretul
Regizorului Emil Loteanu (Il, fig. 406) e expus in 1975 la Bucuresti, unde, dupa cum se
stie, operele basarabenilor in acea vreme nu prea ajungeau. in acelasi an 1975, lucrérile
pictoritei sunt expuse siin tarile arabe, in Siria si Irak.

Peisajele si naturile statice ale Valentinei Rusu Ciobanu de la sfarsitul anilor 1960
- inceputul anilor 1970 ,penduleaza” intre o viziune fovist-expresionista: Peisaj albastru
(Il, fig. 432), Sat intre dealuri (ll, fig. 494), Vale adanca (ll, fig. 495), Floare I (ll, fig. 502),
Floare Il (11, fig. 503) si alta mai temperata si preponderent figurativa: Naturd moarta cu
ceapa verde (ll, fig. 604), Natura statica cu flori si sfesnic (ll, fig. 605), s.a. Uneori pictorita
se deda totalmente stihiei decorative a ornamenticii: portretul Fata in rosu (ll, fig. 578),
Compozitie ornamentala (11, fig. 590), s.a. Foarte interesanta este lucrarea intitulata Cap
antic (Il, fig. 589): aici exuberanta abstract-decorativa a patratelor si triunghiurilor viu
colorate, din partea de jos a compozitiei este echilibrata de figura zeitatii antice, sus-
pendata ca o masca palida in imponderabilitatea unui profund si intens fundal azuriu.

Clocotul, pulsatiile si zvarcolirile materiei organice pot fi resimtite intr-o serie de
compozitii decorative: Variatie pe motivul scoicii (Il, fig. 600), Compozitie decorativa (ll,
fig. 527). lar in contrapunct apare ,raceala logica” si rationala a abstractiilor geometrice
din Compozitie ,Cub” (ll, fig. 538) si din Compozitie ,Disc” (I, fig. 539).

Picturile de la sfarsitul anilor 1970 siinceputul anilor 1980, Amintiri: fantezie (I, fig.
633) si El 0 va duce depatrte... (Il, fig. 634) certifica o noua tendinta in creatia Valentinei Rusu
Ciobanu. Este vorba de explorarea lumii visului si a memoriei. Lucrarea Amintiri: fantezie
este o incursiune in sfera oniricului si a subconstientului. Acelasi personaj al tanarului cu
ochelari ,pluteste” ca o naluca si reapare inca de doua ori pe suprafata tabloului. Aceasta
tripla repetitie (o data in varianta color si de doua ori in varianta monocroma) a aceleiasi
figuri, dar la altitudini diferite, formeaza un fel de ,trepte”, deasupra carora se situeaza
chipurile celorlalti. Fundalul are in sistemul perspectival ceva din arhitecturile de fundal
ale vechii picturi bizantine sau renascentiste. Niciunul dintre personajele sau obiectele
compozitiei nu este reprezentat integral. Apar doar fete, torsuri si alte fragmente separate
ale figurilor. Restul se pierde in ceata uitarii. Acest procedeu de fragmentare a imaginii,
de estompare a ei prin decolorare etc. este utilizat de pictoritd pentru a sugera natura
amintirilor, a visurilor, in care contururile sunt estompate. Vom regasi acest procedeu
si altele care exploreaza oniricul in lucrarile anilor 1980, uneori si in cele din anii 1990.
Exemple Tn acest sens sunt repetarea aceleiasi figuri in guasa Multiplicare (ll, fig. 636)
si atmosfera insolita din tablourile Anno Domini. 1990 (Il, fig. 645) si Desuetudine (Il fig.
646). In alte lucrari de la frontiera anilor 1970 cu anii 1980 Valentina Rusu Ciobanu se
va intoarce spre ,valorile vietii private”, spre poezia peisajului pastelat de ceata, spre
farmecul naturii statice, tratate aproape fotografic. Putem gasi toate aceste trasaturi in
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tabloul Micul dejun/Dimineata (Il, fig. 614) expus la Moscova in 1981. In aceeasi perioada
Valentina Rusu Ciobanu realiza si tabloul Copiii (ll, fig. 616). Vor urma Mama si fiica (Il, fig.
621), Peisaj din Bojenti: Bulgaria (Il, fig. 637).

Tabloul Science-fiction (ll, fig. 641) din a doua jumatate a anilor 1980, este de fapt
portretul scriitorului Andrei Burac reprezentat intr-un insolit context cosmic, in vecinatatea
unei galaxii, gravitand in jurul unei atotnimicitoare gauri negre (black hole).

n portretul Clepsidra cerului (Il, fig. 644) peisajul urban din planurile secunde este
»,SCcos in evidenta” gratie imaginii extrem de estompate, pictate in tonalitati reci-albastrii,
a protagonistei tabloului, pictorita Nana Plamadeala, nepoata a lui Glebus Sainciuc. Dupa
minutiozitatea cu care a fost tratat peisajul din fundal si ,imaterialitatea” voit accentuata a
chipului tinerei pot fi depistate anumite asemanari cu tablouri precedente, de la sfarsitul
anilor 1970, ca Micul dejun si Amintiri.

Incepand cu anii 1990 se remarca o incetinire a ritmului de lucru al pictoritei.
Varsta inaintata, cataracta care i-a deteriorat vederea, dificultatile perioadei de tranzitie
au afectat-o si pe Valentina Rusu Ciobanu. Totusi, ea reuseste sa picteze in 1993 o icoana
moderna, n culori acrilice, reprezentandu-l pe Sfantul Gheorghe infruntand balaurul (I,
fig. 648) si o lucrare simbolica, Povestea lui Harap Alb (Il, fig. 649), inspirata de motivele
picturii renascentiste a lui Piero della Francesca.
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Clepsidra cerului (1984)

DREAPTA:
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Valentina Rusu Ciobanu la vernisajul primei expozitii
personale de la Muzeul de Stat de Arte Plastice al RSSM
(Chisinau, ianuarie 1984)

POLITICI EXPOZITIONALE

Valentina Rusu Ciobanu a inceput de timpuriu sa participe la expozitiile de
arta plastica organizate in Republica Sovietica Socialistda Moldoveneasca. Catalogul
Expozitiei republicane dedicate aniverséarii a XXX de ani de la Marea Revolutie Socialista
din Octombrie, care a avut loc la Chisinau In perioada 8 noiembrie - 1 decembrie 1947,
include trei lucréri ale pictoritei: Intoarcerea demobilizatului, Ostatecii si un studiu pentru
tabloul Ostatecii. Politica expozitionala din Uniunea Sovietica a primului deceniu de dupa
cel de-al Doilea Razboi Mondial era totalmente subordonata imperativelor ideologice
si, fiind rigida pana la absurd, oferea un spatiu extrem de limitat autenticelor cautari de
ordin artistic. Este de ajuns sa parcurgem titlurile vernisajelor din acei ani pentru a ne
convinge de dictatura politicului asupra esteticului: Expozitia republicana dedicata celei
de-a 25-a aniversari a Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti (1949-1950), Expozitie
dedicata aniversarii a 10 ani de la reunificarea Moldovei si a 25 de ani de la moartea lui
Grigori Ivanovici Kotovski, erou legendar al Razboiului Civil (1950), Expozitia republicang
de arta dedicata celei de-a 40-a aniverséari a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie
(1957), Expozitia unionala de arta ,,40 de ani ai Uniunii Leniniste Comuniste a Tineretului”
(1958), Expozitie de pictura, sculptura, grafica si artad decorativa dedicata celui de-al 21-lea
Congres al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice (1959). Chiar si in acele cazuri cand
genericul manifestarilor expozitionale parea ceva mai neutru - diverse expozitii itinerante
in provincie siin locurile de agrement din capitala republicii cum ar fi Expozitia lucrérilor
femeilor pictorite (1956), Expozitia dedicata celui de-al doilea congres al Uniunii Artistilor
Plastici din Moldova (1956) s.a., continutul si maniera de executie a lucrarilor trebuiau sa
corespunda intru totul criteriilor asa-numitului ,realism socialist”, impus de autoritati ca
unica,metoda” de creatie. Cum majoritatea acestor manifestari artistice erau colective,
cu foarte multi participanti, artistii erau selectati cu un numar extrem de redus de lucrari.
Pentru Valentina Rusu Ciobanu o exceptie a reprezentat-o doar Expozitia dedicata celui
de-al doilea congres al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova, vernisata Tn mai 1956 la
Chisinau in salile Muzeului de Stat de Arte Plastice. Conform catalogului, la acea imensa
expozitie au participat 56 de artisti plastici cu 844 de opere de pictura, grafica, sculptura
si artd decorativa. Gratie numarului mare de creatii acceptate de céatre comitetul expo-
zitional, Valentina Rusu Ciobanu a putut prezenta publicului 21 de lucrari, printre care
merita amintite studiile Fata cu broboada (ll, fig. 29) si Femeie cu broboada alba (11, fig.
38), tablourile Fata la fereastra (Il, fig. 129) si La bal mascat (ll, fig. 130).

Anterior, pictorita mai beneficiase de o astfel de mini-expozitie personalain 1949,
cand impreuna cu sotul ei, Glebus Sainciuc, si cu un grup de colegi (Ana Baranovici, Mihail
Grecu, Leonid Grigorasenco, Vladimir Novic, Rostislav Ocusco si Dumitru Sevastian) orga-
nizase la Chisinau expozitia participantilor la recent infiintatul Atelier de pictura (Studioul
de picturd) al Uniunii Artistilor Plastici din republica. Evenimentul era, de fapt, un fel de
bilant de creatie in cadrul asa-numitului Studio, asa ca fiind mai degraba un ,eveniment
de breasla” a trecut practic neobservat.

Pentru Expozitia republicana dedicata aniversarii a 40 de ani de la Marea Revolutie
Socialista din Octombrie (care a avut loc la Chisindu in august-octombrie 1957 si la care
au participat 82 de artisti plastici cu 508 lucrari) comitetul expozitional a ales 5 lucrari
ale pictoritei. Desi putine, erau, in schimb, impresionante valoric, detasandu-se tabloul
Invitatie la Joc si portretul Fata la fereastra, ultimul expus si in anul precedent.

Un fenomen specific Uniunii Sovietice din perioadele stalinista si post-stalinista il
constituiau asa-numitele Decade, periodice treceriin revista ale culturii si artei din repu-
blicile unionale, organizate de obicei cu mare tam-tam la Moscova, in capitala imperiului.
La expozitia din 1960, prezentata in cadrul Decadei Artei si Literaturii Moldovenesti de
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la Moscova, Valentina Rusu Ciobanu a expus: Femeie cu broboada galbena (ll, fig. 48),
Studiu cu imaginea unei fetite (ll, fig. 110), Fata la fereastra, Invitatie la joc, Portretul elevei
scolii de meserii Maria Brovin (I, fig. 173), Portretul poetului Aureliu Busuioc (ll, fig. 174),
Stefan cel Mare dup& Razboieni (Il, fig. 195), Flori si cateva naturi moarte. Aceste lucrari

ale artistei au fost apreciate atat de criticii de arta moscoviti cat si de cei de la Chisinau,
inclusiv de jurnalistul basarabean Gheorghe D. Remenco, cel care a semnat textul despre
artele plastice in volumul omagial consacrat decadei.

Céateva dintre lucrarile Valentinei Rusu Ciobanu, cum sunt portretele poetului Aureliu
Busuioc si cel al elevei scolii de meserii Maria Brovin, realizate n anii 1958-1959 si expuse
la Chisinau in cadrul Expozitiei de pictura, sculptura, grafica si artad decorativa dedicate
Congresului al XXlI-lea al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice, au avut parte de mai
multa vizibilitate. Fiind achizitionate de Ministerul Culturii din republica, ele au intrat in
patrimoniul Muzeului de Stat de Arte Plastice (actualul Muzeu National de Arte al Moldovei)
si au inceput impreuna cu alte lucrari ale pictoritei sa fie ,,plimbate” pe intinsele teritorii
ale Uniunii Sovietice si in strainatate, in asa-numitele tari cu democratii populare sau in
statele ,prietene”. Cu sau fara acceptul autoarei si ignorandu-se sistematic degradarile
mecanice si chimice cauzate operelor, aceste tablouri au figurat la diverse decade, fes-
tivaluri, jubilee, aniversari si congrese. Astfel, portretele poetului si cel al elevei scolii de
meserii puteau fi vazute nu numai la expozitia din cadrul Decadei din Moscova (1960), ci si
la expozitiile Planul pe sapte ani in actiune?® (Chisinau, 1962), Expozitia operelor de arta ale
artistilor plastici din RSS Moldoveneascé (Chisinau-Tallinn, 1963), Expozitia jubiliaré dedicata
aniversarii a 40-a a Republicii si a Partidului Comunist al Moldovei (Chisinau, 1964). Portretul
extrem de reusit al regizorului Emil Loteanu, realizat in anii 1966-1967, a fost expus si a
intrat in catalogul Expozitiei Jubiliare Unionale a trei republici (Ucraina, Belarus si Moldova)
dedicate aniversarii a 50 de ani de Putere Sovieticd (Moscova, 1967). Acelasi portret a mai
fost pe simezele Expozitiei jubiliare de arta plastica dedicate aniversarii a 50 de ani de la
Marea Revolutie Socialista din Octombrie (Chisinau, 1967), Expozitiei artistelor plastice,
dedicate Zilei internationale a Femeii - 8 martie (Chisinau, 1969), Expozitiei itinerante de
arta plastica a Moldovei: pictura, sculptura si grafica (Chisinau, 1969), Expozitiei operelor de
arta ale artistilor plastici din Moldova: pictura, sculpturd, grafica, arta decorativa (Chisinau,
1970), Expozitiei operelor de arta sovietica care a avut loc la Varsovia (Polonia) in aprilie
1975 si Expozitiei internationale de la Bucuresti, tot din 1975.

Spre sfarsitul anilor 1960 si pe tot parcursul anilor 1970 si 1980 tematica expozi-
tionala din Uniunea Sovietica devine mai putin rigida siincepe sa se diversifice. Apar noi
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Fotografie de la expozitia de arta plastica a Moldovei dedi-
cata Decadei Artei si Literaturii Moldovenesti la Moscova,
(Parcul Central de Cultura si Recreatie Gorki, Moscova, 1960)

Fotografie de la expozitia operelor artistilor plastici din Moldova:
I. Vieru, E. Romanescu, V. Rusu-Ciobanu, B. Epelbaum-Marcenco
(Galeria de arta, Lvov, 29 aprilie 1981)

Tn imagine (de la stanga la dreapta) Glebus Sainciuc, Valentina
Rusu Ciobanu, Eleonora Romanescu.

abordari de tipul Cultura fizica si sportul in arta plastica (Chisinau 1972 si Chisinau 1983),
Pamant si oameni (Chisinau, 1973), 30 de ani de la Marea Biruinta (Chisinau, 1975), Slava
muncii (Chisinau, 1978), Intotdeauna de veghe (Chisinau, 1974, 1984 si 1988), Expozitia
intaia republicanad autumnala a creatiilor artistilor plastici din Moldova (Chisinau, 1982),
Maestrii culturii - pentru Pace (Chisinau, 1988) s.a. Valentina Rusu Ciobanu participa la
majoritatea acestor expozitii, dar cu un numar limitat de picturi. Singura prezentare mai
ampla a pictoritei din anii 1960, 1970 si de la inceputul anilor 1980 are loc la Moscova in
19811n cadrul Expozitiei de pictura si sculptura a artistilor plastici din Moldova. Catalogul
evenimentului, publicat de editura Sovetski hudojnik in acelasi an 1981, enumera pe simeze
21de tablouri ale artistei: Naturd moartéa cu cana galbena (ll, fig. 326), Foc de artificii (11, fig.
396), In parc (Il, fig. 397), Barbatul cu pocal si tigara (Il, fig. 400), Portretul regizorului Emil
Loteanu (ll, fig. 406), Alecu Russo (ll, fig. 410), Glebus Sainciuc (ll, fig. 561), Lunomobilul (Il,
fig. 557), Vizita medicului (ll, fig. 558), Portretul lui Grigore Vieru (ll, fig. 568), Portretul lui
lon Druta (11, fig. 564), Constantin Stamati pe veranda (ll, fig. 566), Puskin si Stamati (Il, fig.
567), Scriitorul lon C. Ciobanu (ll, fig. 571), Imponderabilitate (ll, fig. 586), Actorul Dumitru
Fusu (Il, fig. 588), Regizorul lon Sandri Scurea (I, fig. 593), Dupé o zi de muncié (I, fig. 610),
Dimineata (Micul dejun) (I, fig. 614), Copii (Il, fig. 616), El 0 va duce departe iar apropiatii se
vor bucura si vor plange... (11, fig. 634).

Desi a inceput sa expuna inca din 1947, Valentina Rusu Ciobanu a reusit sa-si
organizeze prima expozitie personala abia in 1984, cand avea peste saizeci de ani si era
deja artist plastic emerit. De vina fusesera impedimentele cauzate de functionarii din
sfera culturii si de ,colegii” refractari la mesajului novator al pictoritei. Vernisajul a avut
loc in incinta Muzeului de Stat de Arte Plastice din Chisinau care pe atunci avea sediul
n casele Herta si Cligman de pe actualul bulevard Stefan cel Mare si Sfant, iar catalogul
expozitiei, publicat de editura Timpul, a fost semnat de reputatul istoric de arta Tudor
Stavila. Expozitia s-a bucurat de succes. Criticii (Vlad Zbarciog s.a.) au scris recenzii,
note, consemnari, dar... in pofida faptului ca artista erainca din 1974 laureata a Premiului
de Stat al Moldovei, s-au gasit cativa ,,binevoitori” suspusi care au aranjat lucrurile in asa
fel incat niciuna dintre consemnarile criticilor sau istoricilor de arta sa nu ajungain presa
din capitala republicii. Toate articolele au aparutin ... presa raionala, acolo unde oamenii
nu vazusera lucrarile. Dupa luarile de atitudine ale mai multor oameni de cultura revoltati
de aceasta obstructionare deliberata a pictoritei, saptamanalul Literatura si arta publica,
in sféarsit, articolul lui Vlad Zbarciog, dedicat expozitiei, dar ciuntit, fara material ilustrativ.

Pastrand gradul de obiectivitate necesar, mentionam, totusi, ca, spre deosebire de
presa periodica, in presa de specialitate din Republica Moldova si din alte foste republici
ale URSS s-a scris destul de mult despre lucrarile Valentinei Rusu Ciobanu. Cele mai
detaliate analize ale operei pictoritei raman cele din brosura Sofiei Bobernaga, aparuta
1N 1979 la editura Literatura Artistica, si albumul subsemnatului, aparut in 2003 la editura
Arcin cadrul seriei Maestri basarabeni din secolul XX. Alte titluri de semnalat sunt micul
album al Elenei Kostina din 1968, publicat la editura Sovetski hudojnik din Moscova, si
deja amintitul catalog al expozitiei personale din 1983, aparut la editura Timpul. In 2014
Biblioteca Nationala a Republicii Moldova, in cadrul proiectului editorial Moldavica, a
lansat culegerea bio-bibliografica Valentina Rusu Ciobanu. O creatoare indragostita de
firea luminoasa, blanda si inteleapta a Lumii.

In Romania creatia artistei este relativ putin cunoscuta. Pana la expozitiile cen-
tenare din 2020, soldate inclusiv cu aparitia catalogului Valentina Rusu Ciobanu. 100
de ani de la nastere, editat de Victoria Nagy Vajda si Elena Olariu, au existat doar ma-
nifestari sporadice, de tipul expozitiei Bessarabia Moia din 2009 de la galeria Artmark
din Bucuresti, la care publicul din Roménia a putut admira o mica selectie din lucrarile
pictoritei de la Chisinau.

Valentina Rusu Ciobanu 1 1 5



i z 3 i
s LR 5 ‘ I <
Y. .

’

s

? (/14
M

B I R —— L .

MR S,

- el ke

Valentina Rusu Ciobanu in atelier (Chisinau, anii 1990)

IN LOC DE POST-SCRIPTUM:
PROIECTUL CULTURAL ,VALENTINA RUSU
CIOBANU. 100 DE ANI DE LA NASTERE”

Proiectul cultural Valentina Rusu Ciobanu. 100 de ani de la nastere si-a propus sa
aduca n atentia publicului din Roméania opera uneia dintre cele mai importante perso-
nalitati a artelor plastice basarabene care, alaturi de maestrul Mihail Grecu, a pus bazele
»Scolii” contemporane de pictura de la Chisinau. Ramificat in mai multe directii, acest
proiect a cuprins realizarea unui material video consacrat vietii si activitatii Valentinei Rusu
Ciobanu, lansarea in spatiul online a atelierului pictoritei si a unor expozitii in realitatea
virtuala. Sirul de manifestari omagiale a culminat cu organizarea la Bucuresti a doua
expozitii personale ale maestrei penelului: prima, intitulata in stil marquezian Valentina
Rusu Ciobanu. 100 de ani de singuréatate, a fost vernisata pe 28 octombrie, la Arbor.art.
room de pe strada Transilvania nr. 11 (apartinand Asociatiei pentru cultura si arte Arbor),
cea de-a doua, consacrata jubileului centenar, pe 5 noiembrie la Palatul Sutu, sediul
Muzeului Municipiului Bucuresti si una dintre cele mai vechi si frumoase resedinte nobi-
liare din capitala Romaniei. In paralel, pe parcursul acelorasi luni octombrie si noiembrie,
la Chisinau, la Muzeul National de Arte al Moldovei si la Muzeul National al Literaturii
Romaéne s-au desfasurat doua expozitii personale dedicate centenarului artistei.

Ultima expozitie care a prins-o pe artista inca in viata s-a intitulat 7963 - an cri-
tic in cariera pictoritei Valentina Rusu Ciobanu si a fost organizata de Asociatia pentru
cultura si arte Arbor si gazduitad de Muzeul National de Istorie a Moldovei In perioada
28 octombrie - 30 noiembrie 2021. Titlul expozitiei s-a inspirat de evenimentele anului
1963 cand, dupa o scurta perioada de ,destindere”, in URSS s-au relansat atacurile im-
potriva artistilor novatori sau nonconformisti, inclusiv contra Valentinei Rusu Ciobanu. In
cadrul expozitiei au fost prezentate Triplul portret al compozitorilor Alexei Starcea, Vasile
Zagorschi si al cantaretei Valentina Savitcaia (ll, fig. 322), recent restaurat in Romania,
precum si cele trei portrete: Actorul Dumitru Fusu (ll, fig. 327), Crescatorul de vite T.
Tolici (11, fig. 328) si Mulgatoarea E. lurceac (ll, fig. 329) pe care artista a fost obligata sa
le realizeze in locul ,triplului portret”, refuzat de minister. Valentina Rusu Ciobanu n-a
apucat sa vada sfarsitul expozitiei. La cateva zile dupa vernisajul din 28 octombrie care
a coincis cu ziua de nastere a artistei, pe data de 1 noiembrie 2021, ea aincetat din viata
la 101 ani, I1asand posteritatii nu numai un impunator patrimoniu care urmeaza a fi valo-
rificat si facut cunoscut iubitorilor de arta, dar si un model de conduitd morala. In ciuda
presiunilor de ordin politic cu care s-a confruntat in cea mai mare parte a vietii, Valentina
Rusu Ciobanu a reusit sa-si pastreze nealterate demnitatea personala si individualitatea
discursului creator, fiind recompensata ulterior cu inalte distinctii din partea statului, cum
ar fi Premiul National al Republicii Moldova pentru Arta Plastica, titlul onorific de , Artist
plastic al poporului”, ,Ordinul Repubilicii”, titlul de ,,Cetatean de onoare al municipiului
Chisinau” s.a. O distinctie importanta a venit si din partea presedintiei Romaniei: pe 30
iunie 2020 Valentina Rusu Ciobanu a fost decorata cu Ordinul ,,Meritul Cultural”, in grad
de Mare Ofiter, categoria C - , Artele Plastice”. Propunerea fusese transmisa de liderul
politic de la Chisindu, Maia Sandu, fiind sustinuta de Asociatia de cultura si arta Arbor si
de Muzeul Municipiului Bucuresti. Pentru arta roméneasca contemporana acesta este
un moment istoric extrem de important, intrucat el certifica nu numai recunoasterea
oficiala de catre statul roman a meritelor unei mari personalitati din Basarabia, dar si
aprecierea valorii si prezentei incontestabile a artistilor plastici de la Chisinau in variatul
spatiu cultural romanesc.
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Autoportret (anii 1960)

O viata pentru arta si
o0 arta pentru viata

Codrina-Laura lonita

»Pictez numai cand simtin fata mea vesnicia™. Asa gandea pictorita basarabeana
Valentina Rusu Ciobanu, nascuta si crescuta in tanarul regat al Romaniei, formata in
atmosfera culturii interbelice romanesti, insa nevoita sa se intoarca intr-o Basarabie
devenita republica sovietica. Isi va face din aceste cuvinte o adevarata profesiune de
credinta in asa masura incéat va ajunge sa fie considerata peste ani cea mai importanta
artista a spatiului dintre Prut si Nistru?. Arta ei, fundamentata temeinic atat la Scoala de Arte
din Chisinau, cat sila Academia de Arte Frumoase din lasi, va [asa sa transpara de-a lungul
anilor atat importanta pe care artista a acordat-o unei cunoasteri solide a istoriei artei®,
catsiinfluenta lasata de ucenicia pe langa nume cunoscute de profesori si artisti, precum
Auguste Baillayre, Jean I. Cosmovici, Corneliu Baba sau lon Irimescu. Ancora plastica pe
care artista a aruncat-o mereu spre modelul profesorilor si spre tehnici si stiluri din istoria
artei a ajutat-o sa nu se piarda in furtuna ideologica a propagandei de partid si sa scape de
naufragiul in searbadul realism socialist. Definita de S. Bobernaga drept ,realism poetic”,
arta Valentinei Rusu Ciobanu a traversat si experimentat mai multe curente artistice: de
la post-impresionism, fovism, expresionism, arta abstracta sau ,,realism magic tangent la
surrealism”4, pana la fotorealism sau pop art®, constituindu-se, in inima regimului sovietic,
ca o ,subversiune sublimata”® a preceptelor de partid si a directivelor oficiale.

Un adevarat crez artistic poate fi considerata explicatia Valentinei Rusu Ciobanu
despre felul in care si-a pastrat principiile in ciuda tuturor greutatilor, incercand sa scape
nu doar de intruziunile externe, ci si de cele interioare’. Orice forma de inregimentare, de
la cea plastica - prin aderarea la realismul socialist - pana la cea politica, prin inscrierea
in Comsomol sau in Partidul Comunist, a fost categoric respinsa de artista®. Realismul
socialist, afirma ea, oglindea ,,platitudinea celor care |-au nascocit”®, nu admitea ,,escapade
in fantastic”, era ,primitiv”, la fel ca ,acolitii lui, marginiti”'°, si se baza pe ,exagerarea pana
la absurd a rolului fabulei, continutului si naratiunii in picturd”™. In ciuda vremurilor tulburi
se straduieste sa-si prezerve libertatea artistica: ,Ma irita orice incercare de a oprima
individualitatea omului™2.

Tn primii ani ai creatiei, cand controlul ideologic se infiltrain plan artistic si prin stil -
academismul stalinist, cu teme impuse, cu detalii amanuntite, cu nuante cromatice intunecate
-, Si prin metode de lucru - tablouri colective -, artista reuseste sa scape de ariditatea si
uscaciunea directiei oficiale si sa pastreze o tusa proaspata si o pensulatie spontana.

Lucrarile din acea perioada, mai ales cele pastrate in atelier, marturisesc influente
din operele lui Grigorescu si Andreescu, In special in peisajele rurale. Mai ales cel din
urma pare a fi evocat si prin alegerea subiectelor, si prin cromatica, in numeroase lucrari
precum Casa la periferie (ll, fig. 120), Dupa ploaie (1, fig. 122), Strada si case (ll, fig. 126),
unde baraci darapanate, copaci desfrunziti, ceruri cenusii si apasatoare, margini de sat,
case umile si saracacioase, ulite noroite, pereti decojiti sau bordeie pe jumatate ingropate
creeaza o poetica a simplitatii, a umilului si a banalitatii, dezvaluind in acelasi timp o
neasemuita tandrete, gravitate si delicatete pe care artista le are pentru unghere uitate
de lume. Spre mijlocul anilor 1950, in lucrari apar culori mai deschise, griuri albastrui,
pastelate, dar si anumite elemente care tin de retorica momentului: muncitori sau unelte
agricole. Chiar daca subiectul pare sa se plieze oarecum pe directivele ideologice, totusi
maniera (tehnica picturald) raméane una personald, incarcata de o anumita nostalgie si
duiosie fata de lumea reprezentata.
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Fata la fereastra (I, fig. 129), prima lucrare semnalata in presa vremii, si Invitatie la
joc (Il, fig. 162), expusa la Muzeul National de Arta din Chisinau, sunt admirabil analizate
de catre istoricul de artd Constantin I. Ciobanu in Catalogul®™ retrospectivei organizate
la Bucuresti, cu ocazia implinirii a o suta de ani de la nasterea artistei. Titlul inspirat al
expozitiei Un veac de singuratate (2020), de la Arbor.art.room, pune metaforic in relatie
cunoscutul roman al lui Marquez si lucrarile artistei, pornind de la izolarea culturala si

politica a Basarabiei din ultimii o suta de ani*. O lucrare care ar putea ilustra adecvat
atmosfera romanului latino-american ar putea fi Invitatie la joc. Poate parea paradoxal. De
ce singuratate intr-o lucrare care, cel putin la prima vedere, da impresia unei aglomerari de
personaje, a unui iures amestecat de chipuri si corpuri in pozitii diverse, a unei invalmaseli
de figuri si de gesturi? Un dans, un joc, la care participa o multime de oameni, iar altii
privesc de pe margine. Nici ca loc (o batatura plina), nici ca actiune (un vartej nebun de
trupuri), lucrarea aceasta nu te indreptateste sa te gandesti la ideea de singuratate. Si
totusi... Privite mai atent, figurile panzei sugereaza o stranie izolare. Fiecare e acolo
pentru el. Oamenii nu suntimpreunad, nu exista o legatura reala care sa-i uneasca, in ciuda
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jocului la care participa. In afara de portretul de femeie din spatele personajului principal
n rochie roz, niciun alt chip nu rade, nu participa la joc marcat de veselie. Lumina are o
sursaincerta, unele personaje sunt luminate total, par chiar sa emane o forma de lumina
proprie, altele sunt in umbra. Tn grupul din partea dreapta, portrete alaturate, in acelasi
plan, sunt fie in totala lumina, fie in umbra. Perspectiva este ciudata, artista avand curajul
de a demonta perspectiva clasica, dand impresia unei multitudini de unghiuri de privire.
Simodul de tratare este foarte diferit de la un portret la altul. Femeiain visiniu, din grupul
din dreapta sus, are trasaturi fine de penel si detalii care merg pana la amanuntele de
pe cercei, pentru ca in partea opusa chipul unui alt personaj sa fie abia schitat, ca un
crochiu neterminat. Gratia mainilor e uneori teatrala, cautata, exagerata, iar in alte locuri
aproape brutald, ca la cantaretul la trompeta. Fiecare personaj priveste intr-o alta directie,
nu sunt doua personaje care sa se uite In acelasi loc. Privirile lor si o data cu ele si cele
ale spectatorului sunt dispersate in toate partile. Doua figuri feminine enigmatice sunt
plasate in prim-plan, ambele in umbra. Cea din dreapta, in picioare, are privirea intoarsa
direct spre spectatori, cu o interogatie muta si insistenta; cea din stanga, asezata, are o
figura resemnata si nu participa cu nimic la forfota de langa ea. Par doua atitudini diferite
n fata tavalugului istoriei, rostogolit peste veselia si inocenta oamenilor simpli.

O interpretare a lucrarii intr-o cheie subtil subversiva e la indemana. Mai precis
multimea personajelor care iau parte la joc poate trimite la valorile comuniste ale
momentului: avantul lucrului in echipa, colectivizarea, munca in comun. Ins3, dincolo
de entuziasmul aparent si fanfaronard devenit masca sociala fiecare ramane insingurat.
Intre notitele ramase in atelierul artistei se regdsesc uneori trimiteri la atmosfera de
falsitate sidemagogie comunista a epocii, la uniformizarea si la minciuna™ omniprezente.

O lucrare care a starnit discutii din cauza neincadrarii ei in standardele oficiale
a fost Stefan cel Mare dupa lupta de la Razboieni (11, fig. 165). In catalogul expozitiei
de la Bucuresti, Constantin I. Ciobanu™ pune accent pe momentul istoric in care este
surprins domnitorul. Interesanta e fragmentarea perspectivei liniare: in afara domnitorului,
pozitionat vertical, central siintr-un plan apropiat, cu o staturda monumentala si o expresie
grava si intunecata, celelalte personaje par sa oscileze intr-o dinamica ce anuleaza un
singur punct de privire. Corpul si picioarele adolescentului din dreapta suntin prim plan, par
chiarin fata domnitorului, pentru ca bratul ce tine capastrul sé se afle in spatele voievodului,
iar calul, al carui trup enorm se cabreaza in spatele personajului central, sa aiba capul
aruncatintr-un planinca si maiindepartat, cu o forma ce aminteste de calul nazdravan din
basmele roménesti. O contorsiune ciudata se poate observa si la personajele din partea
stanga. O rasturnare a spatiului, 0 anormalitate a proportiilor personajelor, o fragmentare
a unghiurilor perspectivale, toate trimit la principiile cubismului universal.

Anii 1960 au adus schimbari radicale in stilul de lucru al Valentinei Rusu Ciobanu.
Renuntarea la festivismul stalinist a avut drept consecinta o relativa relaxare a cerintelor
impuse de la centru, care In spatiul basarabean se materializeaza prin renuntarea la
cromatica intunecata si folosirea de culori vii, saturate, uneori decorative. De acum
Tnainte paleta cromatica se va deschide, culorile vor atinge uneori valente fauve sau
expresioniste, vor disparea clarobscurul si sugestia perspectivala, formele vor fi sintetizate,
schematizate, abstractizate pe alocuri, iar valorificarea fondului national va fi argumentul cu
care artistii vor reusi sa scape de tematica rigida a perioadei anterioare si sa se indrepte
spre valori pur estetice. Aceste subterfugii, strategii, ,smecherii”, cum le numea artista,
i-au ajutat sa introduca elemente plastice preluate fie din curentele occidentale, fie din
genuri artistice diverse, fie din folclor. Acest punct de cotitura din arta Valentinei Rusu
Ciobanu de lainceputul anilor 1960 apare semnalat in interviurile pictoritei care povestea
cum a ajuns sa renunte la reproducerea fidela a realitatii in favoarea simplitatii: ,cind un
lucru se face cit se poate mai bine cu mijloacele cele mai simple, nota artista in hartiile
ramase n atelierul ei, subliniind ideile socotite mai importante, [produce] efect estetic.
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Meseria repeta procesul naturii. Armonie prin eliminarea inutilului. Lucrul bine conceput
si bine inchegat™®. Asa trece la eliminarea elementelor inutile, a detaliilor, a umbrelor
si a volumului, pentru a nu pastra decéat liniile mari, formele aplatizate, geometrizate si
simplificate, esentializate. ,Limitarea mijloacelor determina stilul, da nastere formelor
noi, stimuleaza creatia™®, nota ea, trecand in acelasi timp si numele lui Braque alaturi.

Totin aceste hartii, idei preluate de la Matisse par sa fie surse de inspiratie pentru
creatia urmatorilor ani: ,Expresia se afla in toata organizarea tabloului”?°. Asemanarea
cu Matisse poate fi observata nu doar in culoare si tusa, ci si in conceptia despre arta.
Pictorita declara ca naturile statice ii dadeau ,posibilitatea de a contempla lucrurile, de a
le studia, solicitandu-i o stare de spirit calma, linistita, libera de orice porniri arbitrare™.
Unele autoportrete din anii 1960, printre care Autoportret (I, fig. 304) evoca lucrarile
pictorului francez prin contururi groase, umbre redate doar din pete colorate, lipsa totala
a clarobscurului si suprafete aproape decorative. Alte doua lucrari intra intr-un dialog
subtil cu Portretul doamnei Matisse (1907): e vorba de Portret de domn (ll, fig. 283) si
Doamna cu par albastru (ll, fig. 341).

Dincolo de capodoperele perioadei, Actorul Dumitru Fusu (11, fig. 327) si Portretul
crescatorului de vite T. Tolici (ll, fig. 328), analizate de critici si istorici de arta?2, o privire
proaspata merita si cateva alte lucrari din anii 1960, aflate In atelier. Femeie cu batic
rosu (ll, fig. 311), Portret de femeie (ll, fig. 314) si Fata citind (11, fig. 316) sunt portrete unde
hainele personajelor sunt schematizate, transformate in forme geometrice. Basmalele nu
mai sunt decéat dreptunghiuri sau patrate, pete aproape uniforme, decorative. Tendinta
spre abstractizare este si mai mult accentuata prin geometrizarea mobilierului din a treia
lucrare sau a motivelor vestimentare din al doilea tablou. Stilizarea este impinsa si mai
departeintr-o schita realizata pe spatele unei alte lucrari. Bourul (ll, fig. 355) este sugerat
printr-o forma aplatizata, aproape ovala, din care doar trei mici elemente triunghiulare
indica picioarele si capul. O structura simbolizand in cultura populara bradul, arborele
cosmic, este reprezentata orizontal in partea de jos.

Daca Doamna cu salba (ll, fig. 321) reduce portretul doar la cilindre si ovale si
poate avea ca inspiratie fascinatia avangardei pentru arta neagra, lucrari precum

Femeie (ll, fig. 517) sunt o marturisire directa a admiratiei pentru arta pictorului francez.
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DREAPTA:
Doamna cu par albastru (anii 1960)
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STANGA:
Focuri de artificii (1966)

PAGINA URMATOARE:
Trei pomi (anii 1960)

Cum observa Constantin |. Ciobanu?, influenta artei populare si a motivelor nationale
nu lipseste din lucrarile artistei. Tardncuta cu naframa (ll, fig. 317) sau Focuri de artificii (I,
fig. 395-396) sunt opere unde motive preluate din scoarte populare sunt transfigurate
pictural. Deja o simplificare accentuata se poate vedea in lucrarile cu papusi: Pdpuséa
(I, fig. 398), Papusi (ll, fig. 399), pentru a ajunge ulterior la forme abstracte: Compozitie
(I, fig. 519), Compozitie (Il, fig. 520). Paleta cromatica e restransa la nu mai mult de trei
nuante, pe langa alb si negru. Tehnica, ce presupune uneori suprapuneri succesive, nu
diminueaza prospetimea imaginii. Culorile, de cele mai multe ori complementare, nu merg
spre contraste violente, ci tind spre armonie. Lucrari precum Compozitie (ll, fig. 335), Lut
negru (l1, fig. 390), Interior (ll, fig. 428) sau Poarta (ll, fig. 438) sunt compozitii abstracte,
chiar daca mai pastreaza inca unele referinte concrete. Altele, asa cum o semnaleaza
si titlul: Compozitie 11 (Il, fig. 415) sau Compozitie decorativa I (ll, fig. 417) nu mai trimit la
nimic din lumea vizibila.

In legatura cu schimbarea de stil, cu intorsatura vizibild in arta sa la inceputul
anilor 1960, artista marturisea in interviurile acordate ca a renuntat la reproducerea fidela
a realitatii si s-a indreptat spre ,tarimul celalalt”?*. Ceva din conceptul de stravezime
al parintelui Dumitru Staniloaie s-ar putea intui aici. Semnul stravezimii se referea, la
teologul roman, la o locuire poetica a satului unde, asemeni gandirii simbolice eliadiene,
fiecare obiect, fiecare lucru, fiecare activitate si ritual erau impregnate de o realitate
transcendenta, aveau un corespondent in dincolo sau aspirau catre el®. Siin lucrarile
Valentinei Rusu Ciobanu armonia si frumusetea unui dincolo de natura, unui dincolo
de vizibilul imediat, se fac simtite cand surprinde misterul unei hrube - Vagauna (1, fig.
463), Vagauna (11, fig. 464), ritmul unor crengi - Trei copaci (ll, fig. 454), sinuozitatile unor
dealuri - Peisaj (1, fig. 489). Esentializarea si simplificarea merg pana spre abstractie, caci
dealurile nu mai sunt decét niste linii curbe, arborii - cateva cercuri, iar casele - patrate
sau dreptunghiuri. In Peisaj cu copac (Il, fig. 443), Peisaj cu doi copaci (I, fig. 445), Peisaj
cu copac transparent (I, fig. 450) sau Pom (ll, fig. 458) coroana arborilor e marcata doar
printr-un cerc, iar ramurile prin cateva linii. O gama restransa la doua-trei nuante, culori
vibrante, adesea asezate in straturi groase, contururi accentuate, tuse evidente si rapide
ori desen schematic intalnim si in imaginea caselor care se decupeaza adesea ca niste
casute din povesti - cateva linii, niste ochi de geam, o gura de usa si plete de acoperis:
Casé cu prispé rosie (I, fig. 436), Casé (Il, fig. 470), Casa (ll, fig. 478). Un joc de linii verticale,
cercuri si forme trapezoidale unde complementarele se inverseaza intre ele, cain oglinda,
sunt si cele doua variante ale casei cu trei arbori in fata - Gard, casa si trei copaci (ll, fig.
439-440). Preocuparea pentru imediatul lumii, pentru firescul si obisnuitul ei de zi cu
zi, pentru frumusetea ascunsa in cotidian se dezvaluie si in lucrari In care personajele
principale sunt o cana - Cana (ll, fig. 349), o pisica - Tofan (ll, fig. 358), o gutuie, un ceainic.
Alaturi de ,metafora a copilariei"?, fascinatia pentru lucrurile simple poate sa-si gaseasca
o explicatie siin fuga de prefacatorie si dorinta de sinceritate. Un fruct, un pisoi, o floare
nu pot fi niciodata suspectate de minciuna sau falsitate. Poate acesta a fost gandul pe
care |-a avut artista atunci cand asocia in notitele sale banalitatea cu sinceritatea: ,Un
mic triumf al banalitatii”, nota artista, umpland aproape obsesiv o jumatate de pagina cu
sintagma de mai sus, in scriituri diferite, alternand literele mari cu cele mici, cariocéa rosie
cu cerneala albastra. lar sub acest elogiu al banalitatii, ca un fel de concluzie, scrie cu
majuscule, intr-un chenar desenat cu pixul: ,Reactie In lant a sinceritatii”. lar dedesubt :
»Cand nu-i timp pentru calcul? Speranta in izbanda? Satui de minciuna?”#.

Intr-un interviu acordat in 1992, rememorand starea de spirit din anii 1960, artista
vorbea despre vitalitatea debordanta resimtita si despre sentimentul eternitatii®. Daca
lucrarile de mai sus pot constitui o dovada pentru bucuria de a lucra, cele ce urmeaza ar
putea intruchipa cea de-a doua parte a confesiunii. O notita ciudata cu semne si sageti
aflata intre hartiile ei ne indica niste cuvinte-cheie elocvente pentru felul in care interioriza
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STANGA:
Pom (anii 1960) Casa (a doua jumatate a anilor 1960)
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dimensiunea transcendenta a artei sale. Cuvintele notate erau: ,Tarimul astlalt - factori
externi - moartea - moarte din viata”, iar mai jos: ,Taramul celalalt - factori interni - viata -
viata din moarte”. Cateva lucrari de la sfarsitul anilor 1960, aflate in atelier - Crucifix (ll, fig.
421-422) care ar putea aminti chiar de Christul galben (1889) al lui Paul Gauguin, Adam si
Eva (Il, fig. 512), Icoana (Il, fig. 427) sau Heruvim (ll, fig. 424) ne indreptatesc sa credem ca
tema nu era indiferenta artistei. Mai mult, randurile notate dedesubtul fragmentului citat
mai sus: ,moartea prin moarte calcand” si ,dinauntru - creste; dinafara - se distruge”?®
trimit direct la textul evanghelic si la figura christica, intr-o perioada in care a te declara
crestin putea fi un delict.

O marturie in plus a fascinatiei artistei nu doar pentru spiritualitatea cresting, ci
si pentru arta bizantina, este Dascal (ll, fig. 426). Tabloul infatiseaza o figura cu alura de
sfant bizantin, un portret privit frontal, cu fata aproape in intregime acoperita de o barba
carunta, deasupra careia doua forme ovale, in contur inchis, marcheaza linia ochilor, cu
un par bogat, despartit pe mijloc, in suvite laterale, ca in icoanele reprezentandu-| pe
Hristos, dand impresia unei aureole.

Sfarsitul anilor 1960 aduce si alte cautari estetice, cum ar fi cele in directia asa-
zisei arte naive. De la atentia indreptata spre expresie si picturalitate, accentul se muta
acum pe naratiune, poveste, fabula. Formele au contururi clare, precise, culoarea nu
mai este pastoasa si suculenta, ci subtire, supusa conturului pe care il urmareste cu
fidelitate. Schimbarea e explicata de artista astfel: ,am avut si eu o perioada cand nu ma
mai satisfaceau cele realizate anterior, nu mi-era de-ajuns ceea ce faceam, voiam sa ma
eliberez de vechile constrangeri launtrice, si-atunci am inceput sa pictez din imaginatie.
Asta insa te face naiv, de unde si pornirea unor privitori de a-mi atribui calitati definitorii
pentru arta naiva”3®. Cu toate acestea artista nu considera ca apartine structural pictorilor
naivi, asocierea rezultdnd doar din dorinta de a pastra ,candoarea interogativa a copilariei,
siin ultima instanta, prospetimea”®. Insemnarile ei pastreaza marturii despre insemnatatea
pe care o acorda umorului si ironiei, ca reactie la situatia din jur: ,Trebuie sa ai speranta
ca sa pui problemele limbii si multa bucurie a vietii ca sa-ti pastrezi simtul umorului si
curajul si duritatea ca sa accepti drame”32. Simtul umorului si ironia transpar si in alte
pasaje unde unele asocieri neasteptate trezesc uimire si zambet: ,Oamenii - vegetalele
noii perioade. Structuri sociale ca la vegetale™3,

Naivitateadevine, prin urmare, o modalitate plastica pe care artista o experimenteaza
acum pentru a pune adevarul in gura copiilor sau a nebunilor34. Tabla de sah, aproape un
leit-motiv al artei sale: Regizorul Emil Loteanu (11, fig. 406), Compozitie cu ramura de gutui
(I, fig. 411), Actrita Maria Goncear (I, fig. 583), Dualitate (ll, fig. 584), Imponderabilitate (ll,
fig. 586), Sibila (11, fig. 642-643) poate trimite la ideea de strategie, de eschivare, de lupta,
de ascundere. Artista joaca sah cu oranduirea comunista3®, cu lumea, cu moartea. Cain
filmul lui Ingmar Bergman, The Seventh Seal, unde cavalerul, incercand sa-i descifreze
taina, se intrece la sah cu moartea. Doar artistul, Insa, comediantul considerat nebun, e
singurul care reuseste sa scape de sub stapanirea mortii in filmul regizorului nordic. La
fel cain film, Valentina Rusu Ciobanu pare sa reia ideea artistului vizionar, mediator intre
lume si ceilalti, intre lume si dinivitate, intre lume si sine. Arta ,,nu e realitatea pe care o
vezi, ci un alt fel de realitate”3e.

Acest ,alt fel de realitate” se contureaza in lucrarile artistei sub diferite forme:
infantile, onirice, iluzorii, anamnetice, determinand tot atatea directii valorificate in lucrarile
salen anii1970. Daca in portretele scriitorului lon Druta din a doua jumatate a anilor 1960
(I, fig. 511 si 516), cat si in Autoportret (ll, fig. 514) mai sunt inca prezente tehnicile din
anii anteriori (suprapuneri de straturi picturale in pasta groasa cu interventii ulterioare,
creand transparente si vibratii de pastel, contururi neclare, forme stilizate, geometrizate,
monumentale), in alte doua ipostaze ale cunoscutului scriitor basarabean - din 1969, de la
Muzeul National de Arta din Chisinau, si din 1972, de la Muzeul National al Literaturii Romane,
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Chisinau - sunt vizibile modalitati noi de expresie: contururi clare, pensulatie discrets,
aproape invizibila, pe alocuri pata decorativa, desenul riguros. O multitudine de portrete din
perioada aceasta, Portretul Verei Malev (1|, fig. 565), Portretul lui Nicolae Savostin (ll, fig. 570),
Portretul lui lon C. Ciobanu (ll, fig. 571), imbina imaginea realista cu elemente suprarealiste
sau citate renascentiste, daca ne amintim practica de a picta in fundalul unui portret un
peisaj, de multe ori indepartat. Evadarea din realitatea tabloului, cucerirea ramei prin
elemente pictate, practica aparuta in postimpresionism si experimentata ulteriorin secolul
al XX-lea, sunt valorificate in portretele artistei mai mult din perspectiva suprarealista:
personajele ies din rama sau se sprijina pe ea: Regizorul Vlad Druc (ll, fig. 592), Regizorul
lon Sandri Scurea (ll, fig. 593). Interesul pentru suprarealism e vizibil nu doar in lucrarile
artistei, ci si in scrierile ei, unde gasim reproduse citate care au marcat-o% si marturisiri
explicite: ,mi-a placut sa deschid noi usi in irational, in inexplicabil3®.

Sub influenta fotorealismului american dar si a esteticii pop-art-ului® va realiza
in anii 1970 lucrari ce par sa copieze fidel natura. Totusi, Constantin I. Ciobanu observa
o ,artificialitate voita” care face ca personajele sa aiba un aer nefiresc, fals, asemenea
unor manechine de ceara plasate intr-o atmosfera sterila*°. Observatia se aplica nu numai
compozitiilor cu personaje: Lunomobilul (11, fig. 557), In timpul liber (Il fig. 560), Alexandr
Puskin si Constantin Stamati (11, fig. 567), Prietenie (ll, fig. 608), ci si peisajelor, care par
ireale, stranii, pustii: Gurzuf. Marginea orasului (ll, fig. 595), Strada dintr-un oras vechi.
Crimeea (ll, fig. 596). Transpare o lume falsa, prefacuta, aparents, iluzorie, inselatoare,
infieratd nu doar prin imagine, ci si prin gand si text in insemnarile ei, in care lasa o
adevarata meditatie despre... practica lingusirii#'.

Pictorita foloseste cu dezinvoltura imprumuturile si citatele plastice; vedem in
Citate din istoria artei (ll, fig. 613) fragmente din opere cunoscute, iar in Vizita medicului
(I, fig. 558) recunoastem draperia de fundal din portretele lui Jacob Jordaens, conform
credintei artistei ca, 0 opera devine fosila daca autorul n-o descompune spre a o reface,

Tnnoind-o, obtinind efectul prospetimii”42.

STANGA:
Peisaj din Crimeea (1972)
Strada dintr-un oras vechi. Crimeea (1972)

DREAPTA:
Gurzuf. Marginea orasului (1972)
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Schita la lucrarea ,,Sfantul Gheorghe cu balaurul”, f.d.

STANGA:
Sfantul Gheorghe cu balaurul (1993)

Tn ultimii ani ai carierei Valentina Rusu Ciobanu isi va indrepta interesul citre teme
de inspiratie onirica, biblica, religioasa, animata de ideea ca opera de arta trebuie sa
pastreze taina, sa nu ,striveasca corola de minuni”, notand, de pilda, in timpul lucrului la
tablourile cu Sfantul Gheorghe, ca ,lucrérile golite de mister nu mai prezinta interes”3.
E perioada in care este fascinata de povestile populare roméanesti, pe care le citeste
nepotilor din volume publicate in BPT#4, cucerita de ,insolitul subiectelor” si de ,situatii de
esenta suprarealistd”®. ,Dupa contactul cu un univers imaginar atat de bogat, voluptuos,
mi-as incerca parca penelul in sfera nebulosului, a fantasticului”#®, marturiseste pictorita
intr-un interviu.

O interesanta chestionare a conditiei feminine apare in declaratiile acelei perioade,
cand Valentina Rusu Ciobanu vorbeste despre ,nedreptatea si discriminarea femeii
contemporane” si despre ,,chinul cotidian™#’. De altfel reminiscente ale acestei perspective
se Intrevad siTn conceperea lucrarii cu Sfantul Gheorghe (11, fig. 648): ,De ce n-as crede,
in acest sens, ca victima Sfintului Gheorghe o fi fost... 0 Balauroaica, de ce nui-as da o
alura feminina, accentuindu-i astfel conditia tragicd?”48, spune artista.

De ce nu a mai pictat in ultimii douazeci si cinci de ani ai vietii? Fuga de realitate,
evadarea in basm si in poveste care i-au marcat ultimii ani de creatie au fost urmate de
o retragere si o delimitare de lumea contemporana cu spiritul ei mercantil si consumist,
cuiuresul ei debordant, cu vesnica tranzitie spre nicaieri. Noua realitate pare mai feroce
si mai inspaimantatoare pentru artista chiar decat comunismul prin care a trecut: ,pentru
ce sa ne zbatem, de ce sa mai facem pictura, critica etc... cand toata lumea e preocupata
numai de bunastarea-i materiald, cand peste tot se prada si se jefuieste, intocmai cain
basmele cu zmei si monstri desfigurati de lacomie?”4°,

O nota de smerenie descifram in ultimele ei notite din atelier: ,Dumnezeu se
manifesta prin vara, primavara, toamna si iarna, prin ploaie, cutremur si gaze, prin
moarte, dragoste, maternitate, prin ochii unui cadine mai mult decéat prin opere de arta.
Tn actiunile intelectuale si artistice ale omului se manifestd omul, si ele sunt expuse
judecatii si intelegerii noastre, sunt relative si imperfecte”s°. La sfarsit, o interogatie cu
iz dostoievskian: ,Putem fi buni fard Dumnezeu?”5' ne dezvaluie o data Tn plus o artista
pentru care spiritualitatea, in cel mai adanc sens al cuvantului, a iInsemnat calauza si
farul existentei.
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Rodica Ursachi

Natura moarta cu cos (1953)

STANGA:
Masa si oala (1969)

‘ "

Valentina Rusu Ciobanu

Universul ,,cotidian” al atelierului
de creatie transfigurat in arta
Valentinei Rusu Ciobanu

Pentru orice artist atelierul reprezinta spatiul-martor al cautarilor sale creatoare
si, de ce nu, al crizelor de parcurs. Pentru Valentina Rusu Ciobanu, care avea o fire me-
ditativa, introvertita, dar un caracter puternic si o vointa ,de fier”, atelierul era un refugiu.
O spune clarintr-un interviu in care explica nevoia de retragere ,,pentru a evita presiunea
ideologica la care erau supusi artistii”'.

O imagine a laboratorului de creatie al artistei privilegiaza creatia propriu-zisa
ca proiectie a unei stari de spirit, dar nu pierde din vedere raportul sau cu ambianta ca
sursa de inspiratie. Este dificil de apreciat care dintre aceste componente a avut intéie-
tate, dar e cert ca adeseori plasticiana a ,transferat” obiectele din atelierul ei in tablouri,
formand astfel, un binom: ambient - artg; fiinta - context ambiental. Cat de importanta
a fost aceasta relatie pentru Valentina Rusu Ciobanu se vede din marturisirile ei despre
~privilegiul” de a te afla ,,in intimitatea atelierului”2. Acolo Tsi gasea linistea si crea ba-
zandu-se doar pe inspiratie®.

Artistii au Tn atelier obiecte ,profesionale” inerente procesului de lucru dar si
obiecte complementare - oale de lut, cani, cesti, mese, scaune, etc. Acest strat material
secund devine interesant la Valentina Rusu Ciobanu: obiectele cu functionalitate relativa
formeaza un microcosmos izolat al spatiului si reprezinta un fel de arhiva ,emotionald”
a artistei. Compozitia din Naturd moarta cu cos (ll, fig. 99) sau Mama sezand (ll, fig. 163)
atesta o valoare sentimentald, asa cum aflam din interviul artistei: masa data din peri-
oada interbelica si era mostenita de la matusa sotului (Glebus Sainciuc), care provenea

dintr-o familie de vechi chisinaueni, iar fotoliul era ,din familie”. Atasamentul artistei
pentru aceste piese ,antice” se explica prin tipul ei de formare si cultura. Venea dintr-o
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Valentina Rusu Ciobanu

Schita, f.d.

STANGA:
Tn timpul liber (1973)

familie intelectuald, cu studii in Sankt-Petersburg si alte orase ale Imperiului Rus, iar
peste aceasta educatie prima se depusese propria ei experienta care contopise diferite
spatii artistice. Formata in ambianta scolii romanesti de pictura, Valentina Rusu Ciobanu
a avut tangente cu creatia lui Nicolae Tonitza, a lui Gheorghe Petrascu si a altor maestri
romani care in repertoriul lor tematic au recurs la imagini de atelier, cu piese de mobilier
cioplit, vase de lut, metal, sticla, covoare, etc., de fapt cu tot specificul modului de viata
urban din anii 30 ai secolului trecut. Cu certitudine aceasta influenta si-a lasat amprenta
asupra stilului artistei.

Masa, ca piesa depozitara a unei istorii familiale, apare sin alta ipostaza, aparent
conventionala dar cu un substrat simbolic evident. In tabloul Mas3 si oala (ll, fig. 555)
frapeaza la prima vedere structura artistica plastica a obiectelor, dar o analiza mai atenta
sesizeaza un topos celebru, ,,Cina cea de tainad”. Masa, ulciorul, roza vanturilor indica un
spatiu atemporal, vag ritualizat. Astfel, artista claseaza imaginea intr-un spatiu spiritual,
mutand accentul de pe forma pe continut.

Valentina Rusu Ciobanu poarta un dialog cu obiectele asezate in structura com-
pozitionald a tabloului, invitand privitorul sa-1 descopere. Fie ca e vorba de portelanuri
delicate sau de piese de mobilier, aceste obiecte sunt re-create de Valentina Rusu
Ciobanu, puse in valoare si transfigurate. Totodata, o examinare atenta arata migrarea
acestor obiecte de la un tablou la altul fie ca ca personaje principale/obiecte centrale
(in naturile moarte), fie ca elemente din compozitiile cu personaje (subiect de context):
Taburet si oala (Il fig. 236), Bujori (11, fig. 388), in timpul liber (11, fig. 560) - elementul de
interes este ulciorul, Naturd moartéa cu ceainic (ll, fig. 106), Compozitie cu creanga de
gutui (I, fig. 411), Poetul Simion Ghimpu (ll, fig. 577) - ceasca cu margine aurie, Femeie
in fotoliu (Il, fig. 318), Portretul lui lon C. Ciobanu (ll, fig. 571), Portretul scriitorului Serafim
Saka (ll, fig. 576) - fotoliul.

Doar o atitudine de gratitudine a artistei fata de aceste obiecte, aparent banale,
dar rezonand cu sensibilitatea ei de adancime, intr-un sens terapeutic, a permis lon-
gevitatea lor in timp. Nicio intentie de inlocuire sau debarasare nu a afectat scaunul/
fotoliul, masa, cestile, canile de ceramica, pasarile de lemn ramase dintr-un ceasornic
de perete, Valentina Rusu Ciobanu descoperindu-le de fiecare data o alta latura. Pentru
un ochi exterior aceste obiecte intereseaza la nivel estetic sau istoric, pentru artista ele
sunt percepute la nivel afectiv.

Cum am vazut in Masé si oald, mai multe obiecte coabiteaza intr-un singur tablou,
convietuiesc pasnic, potentand-se reciproc, atat prin naratiune, céat si prin dialogul plas-
tic. Pictorita recurge deseori la aceste alaturari, combina ceasca si scaunul in Citate din
istoria artei (11, fig. 613), masuta de cafea si pasarile in Vizita medicului (11, fig. 558), cescuta
si pasarile in Compozitie cu ramura de gutui (Il, fig. 411). In Citate din istoria artei, scaunul
pe care este asezat personajul feminin si ceasca care are rolul de punct central al com-
pozitiei, sunt amplasate pe pozitii diametral opuse. Aceste obiecte incorporate Tn mediul
existential al celor doua personaje din lucrare, creeaza o unitate de ,loc” si de ,timp”.

Valentina Rusu Ciobanu 1 39
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Poetul Simion Ghimpu (1975)

Compozitie cu ramura de gutui (1968-1969)

Valentina Rusu Ciobanu
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E fascinant sa descoperiin naturile moarte ale Valentinei Rusu Ciobanu variatiunile Crengute cu flori (1967)
plastice ale obiectelor din atelier. Deseori recurge la sabloane compozitionale, subminate Naturé moarta cu flori si sfesnic (1975-1976)
insa prin fluctuatii stilistice si cromatice, astfel incat imaginile obiectelor ajung sa-si
piarda precizia fizionomica. Artista le simplifica detaliile de ornament, le modifica uneori
forma, crednd impresia unei mari diversitati care multiplica variantele. Asa sunt seriile de
naturi cu cani: Vase cu flori (ll, fig. 381), Cana cu flori (Il, fig. 383), Cana cu lacrimioare (I,
fig. 384), Crengute cu flori (11, fig. 386), Naturd moarta cu flori (Il, fig. 393), Naturd moarta
cu flori si sfesnic (ll, fig. 605), s.a. - lucrari in care apare o cana de culoare roz. Pentru
a intensifica expresivitatea imaginii, autoarea recurge la contrastul dintre suprafetele
aplatizate si cele cu volum, schimba ritmul formelor si al liniilor, alterneaza tonurile in-
chise si deschise precum in Ceainic pe scaunel rosu (ll, fig. 369), Ceainic si lamaie pe
fundal albastru (ll, fig. 371).

Un element animat si deosebit e motanul Tofan, martorul rendez-vous-urilor
culturale din atelier si performance-urile artistice si totodata participant la explorarile
creative ale Valentinei Rusu Ciobanu. Pictorita I-a imortalizat in mai multe lucrari: Pisoiul
si pestele (11, fig. 359), Jilt (Il, fig. 361), Tofan si sifonul (Il, fig. 554), Portretul lui Constantin
Stamate (ll, fig. 566) sau Portretul scriitorului Serafim Saka (ll, fig. 576), in care motanul
pictoritei este personaj secundar.

Atelierul de creatie este martorul evolutiei unui artist plastic iar obiectele pe care
le contine marcheaza acest teritoriu si vorbesc despre interesele si preocuparile lui.
In cazul Valentinei Rusu Ciobanu raportul strans cu elementele spatiului ei de lucru e
explicabil prin doua argumente: unul care tine de biografic, de temperamentul ei nostalgic
si reflexiv, si altul care tine de planul creatiei, de forta ei transfiguratoare. Modificand
configuratia plastica a obiectelor de la un tablou la altul, pictorita le-a prelungit existenta
intr-un plan abstract, initiind astfel un dialog constant cu trecutul, intr-o pendulare de

DREAPTA:
planuri temporale la care e invitat privitorul. Tofan si sifonul (1969)
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Valentina Rusu Ciobanu
si izbanda esteticului

Mircea V. Ciobanu

Scriitorul Serafim Saka (1973)

Gratie catorva nume de referinta, arta plastica din Basarabia a ars etapele si a intrat
direct in modernitate. Aceste nume nu sunt prea multe, dar sunt foarte influente. Printre
ele: Mihai Grecu, Valentina Rusu Ciobanu, Andrei Sarbu. Specificul conditionarilor din
timpul totalitarismului a facut ca discutia in epoca si opozitia sa nu fie atat intre modern si
traditie, cat intre arta autentica, implicit libera, si arta ,angajata” ca parte a suprastructurii
ideologice a societatii comuniste - in esenta, o arta conformista, obedienta regimului.

Tn acest context, orice iesire din canonul proletcultist, orice tehnica nou folosita,
orice influenta dinspre impresionism, fovism, expresionism, suprarealism, arta naiva,
arta nonfigurativa sau fotorealism/ hiperrealism era vazuta ca o sfidare a artei oficiale,
cu riscuri pentru artist. Pentru intelegerea tabloului vremii e utila o clasificare cu care
opera criticul lon Simut Tn campul literar. El vorbea despre patru literaturi, coexistente
in timpul terorii comuniste si al cenzurii: oportunista, evazionista, subversiva, disiden-
ta. Cu exceptia primeia, care desemneaza literatura facuta la comanda ideologica sau
confirmand de buna voie doctrina ,realismului socialist”, toate celelalte sunt ipostaze
ale rezistentei estetice. Bineinteles ca exista mari diferente de tensiune (si de risc) intre
aceste trei forme de rezistenta. Sau, mai potrivit: de supravietuire prin cultura.

Folosind ca instrument de analiza aceasta tipologie putem spune ca Valentina
Rusu Ciobanu nu a fost o disidenta. In general, disidenta deschisa propriu-zisa nu s-a
manifestat decat sporadic in Basarabia anilor 1944 - 1991. Cele mai multe lucrari ale artistei
sunt din categoria artei evazioniste, refuzand sa produca panze care sa proslaveasca
partidul. Arta naiva, elementele de fotorealism folosite, tehnicile suprarealiste, incercarile
experimentale, toate erau abateri evidente de la linia trasata de stabii ideologici, cu o
miza subversiva implicita.

Dincolo de realizarea estetica, panzele Valentinei Rusu Ciobanu pot fi citite si
intr-o cheie literara: ele povestesc sau marturisesc, devenind naratiuni sau poeme. O
lucrare cum e cea intitulata Invitatie la joc (1, fig. 162) e evident mai mult decét o ilus-
tratie decorativa, evocator-etnografica, e o istorie dinamica, plina de nery, cu intriga si
dramatismul ei. Lucrarea Amintiri (11, fig. 633) face o jonctiune dramatica intre amintirile
prezentului si realitatile de altadata: pe cat de nebulos este trecutul, vazut prin prisma
deformanta, capricioasa, a memoriei, pe atat este de ciudata plonjarea protagonistului
in trecut. O veritabila nuvela in maniera lui Caragiale e lucrarea cu Diogene sau imblan-
zitorii de lei (ll, fig. 508).

Un tablou-premonitie cu Vlad lovita (Il, fig. 635), proiectand imaginea artistului
n eternitate, evoca atat nuvelele eroico-istorice (scrise si filmate) ale scriitorului, cat si
povestea personalitatii sale de intelectual temerar. Valentina Rusu Ciobanu subliniaza
incarcatura testamentara a lucrarii: ,N-am sa uit niciodata cum venea in atelierul meu
Vlad lovita. Nu stia sarmanul, ca isi traieste ultimile zile. Dupa ce i-am facut portretul a
venit cineva de la o revista ca sa-| fotografieze, dar lovita n-a mai apucat sa-l vada” .

In sutele de tablouri ale Valentinei Rusu Ciobanu apar peste 70 de oameni
de cultura basarabeni, intre care in jur de 25 de figuri de scriitori. E interesanta lista
protagonistilor galeriei de portrete. La prima vedere nimic nu pare sa-i lege pe acesti
literati si poti crede ca artista respectase niste comenzi ale Muzeului Literaturii. Se stie
c3, ignorati de capii ideologiei si esteticii sovietice, pictorii Mihai Grecu, Valentina Rusu
Ciobanu si alti cativa au fost sustinuti prin comenzi si contracte cu Muzeul Literaturii,
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chemati sa-i imortalizeze pe scriitorii si artistii momentului. Sa vedem cum si-a ales Seria portretelor de scriitori capata pe alocuri contururi de Panteon local atunci

pictorita subiectii, daca presupunem c-a avut libertate din partea muzeului. cand li descoperim acolo pe marii autori basarabeni si corifei ai romanismului totodata.

Personajele care apar adesea in lucrarile ei, Aureliu Busuioc sau Dumitru Fusu, E vorba de saizecistii Aureliu Busuioc, Emil Loteanu, Grigore Vieru, Vlad lovita, Serafim
sunt oameni care fac parte din grupul comun de boemi pe care-| frecventa si artista. Saka - oamenii reformelor estetice din era ,dezghetului”, cei care au pregatit lupta pentru
lon Druta apare ca o optiune evidenta, de vreme ce prozatorul facuse epocain literatura limba si alfabet siin ultima instantd miscarea de emancipare nationala.

si teatrul anilor 1960. Un detaliul absolut esential, acela ca Valentina Rusu Ciobanu fa-
cuse decorul pentru Pasarile tineretii noastre (piesa lui Druta montata la Teatrul Mic din
Moscova) e revelator, caci lucrarea pare mai degraba ,portretul piesei” decat al autorului.

Mai enigmatica e alegerea Verei Malev (ll, fig. 565), care nu era printre scriitorii ba-
sarabeni de raftul intai; o justificare ar putea lua in seama o anumita intentie subversiva cu
trimitere la cel mai cunoscut roman al Verei Malev care o aduceain atentie pe Maria Cebotari,
o cantareata de opera din interbelic. Faimoasa in Europa (in primul rand, in Germania),
soprana era cvasinecunoscuta in URSS, unde nu puteau fi acceptati decat artistii apropiati
ideologic. Altfel spus, romanul era si o0 mica diversiune antisovietica. Poate ca tot ratiuni
patriotice justifica si prezentain galeria Valentinei Rusu Ciobanu a lui Simion Ghimpu (1, fig.
577), textier cunoscut, profesor si sustinator al tinerelor talente, dar poet minor.

Pe de alta parte, adaugandu-iin lista de personaje cu portrete individuale, colec-
tive sau compozitii de gen pe pictorii Mihai Grecu si Igor Vieru ori pe actorul, regizorul
si poetul Dumitru Fusu, observam o galerie eclectica, a boemei artistice a Chisinauluiin
era unui relativdezghet ideologic si estetic. Busuioc, lovita, Loteanu, Fusu se intalnesc si
pe platourile de filmare, Busuioc si Saka se vad adesea la teatru, unde nu lipsesc vizitele
familiei Sainciuc/Rusu Ciobanu. lata cum descrie experienta artista insasi: ,,Mi-a placut sa
fac aceste portrete: Grigore Vieru, Aureliu Busuioc, Vlad lovita, lon Sandri Scurea, Dumitru
Fusu. E ceva fascinant sa stai de vorba cu omul, sa-I descoperi. E o placere, staiin linistea
atelierului, in conditii de intimitate. Acest proces m-a facut sa fiu intotdeauna inaripata”2.

Serafim Saka (ll, fig. 576), nonconformistul, omul-emblema al criticii si revoltei
impotriva sistemului si oportunistilor (memorabile sunt nu numai romanele sale urbane,
cu protagonisti intelectuali si nonconformisti, precum Vamile, dar si articolele bataioase
despre sistemul nostru cultural sau fenomenul Teatrul Luceafarul) e surprins ludic, intr-o

Vera Malev (1972) Portretul lui Vlad lovita (1983) compozitie In care apare si Tofan, motanul artistei.
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Efigia lui Grigore Vieru (ll, fig. 568) o percepem azi ca fiind una complexa: si cu
latura poeziei suave, ingenue, si cu cea subversiv estetica. Valentina Rusu Ciobanu alege
sa-i faca portretul amestecand elemente de pictura naiva si de imaginar suprarealist,

rezultdnd o evocare a unui Vieru suav, desprins din atmosfera antologicei sale poezii

pentru copii ,Multumim pentru pace”: ,infloresc in jur copacii,/ Ceru-i luminos,/ Pentru
pace, pentru pace,/ Multumim frumos.”

Aureliu Busuioc e printre personajele favorite din galeria artistei. Intelectualul rasat,
scriitorul talentat, polivalent, avea o infatisare expresiva, de aristocrat si de boem totodata.
Era si unul dintre autorii care se miscau lejer in teritoriul mai multor arte, familiar si cu tea-
trul, si cu muzica clasica, si cu arta plastica. Lui1i consacra artista doua portrete realizate
la distanta de opt ani. Primul (I, fig. 174), din 1958, de la finele perioadei realiste a pictoritei,
se concentreaza pe chipul reflexiv, distins al scriitorului; al doilea (lI, fig. 400), din 1966, e
de lainceputul perioadei ,naive”, incorporeaza o expresie mult mai excentrica si ludica.

De altfel colaborarea cu Aureliu Busuioc a facut-o pe Valentina Rusu-Ciobanu
complice in calitate de scenografa la una dintre cele mai mari diversiuni estetice antico-
muniste/antisovietice de la Chisinau: spectacolul Radu Stefan, Intaiul si Ultimul, montat
de lon Ungureanu in 1968-1969 la Teatrul ,Luceafarul” dupa piesa omonima a lui Aureliu
Busuioc. Spectacolul - incomod, subversiv - a fost jucat doar de trei ori, dupa care a fost
interzis si scos din repertoriu.

Acest moment, plasat in context, vine dupa memorabilul Congres al treilea al
Uniunii Scriitorilor din Moldova, din 1964, cand o mana de oameni ai scrisului (printre
care lon Druta, Mihai Cimpoi, Aureliu Busuioc) pledasera cauza limbii roméane, inclusiv
folosirea ei in toate domeniile vietii sociale si culturale. Se ceruse atunci revenirea la
alfabetul roméanesc, interzis de sovietici In 1944 si inlocuit cu cel rusesc. Ce a urmat a
fost o perioada de mici ajustari estetice si victorii de parcurs, prin aparitia in anii 1966 -
1969 a catorva romane care au facut epoca: Zbor frant de Vladimir Besleaga, Balade din

campie de lon Druta, Singur in fata dragostei de Aureliu Busuioc, Povestea cu cocosul
rosu de Vasile Vasilache (I, fig. 582).

n aceast? linie se plaseaza si piesa Radu Stefan, Intaiul si Ultimul a lui Aureliu Busuioc.
Am putea-o considera prima piesa postmodernista romaneasca prin intertextul abundent

Schita de decor la piesa ,Radu Stefan Intaiul si
Ultimul” (1968)

STANGA:
Portretul lui lon Druta (1972)
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Lidia Istrati (cca. 1975-1979)

siinterpretarea ironica a istoriei (Raceala lui Marin Sorescu avea sa fie scrisa abia peste un
deceniu). E evidenta miza subversiva a textului lui Busuioc, doldora de aluzii, de referinte la
realitatile epocii comuniste, desi pretextul era evocarea unui trecut medieval. O adevarata
mitologie orala s-a nascut in jurul spectacolului, caci in contextul unei cenzuri foarte dure,
replicile lui Busuioc erau memorate din mers (piesa nu a fost tiparita decéat la finele dece-
niului noud). Lumea le repeta si isi amintea peste ani replicile si atmosfera din spectacol.

Faptul ca Valentina Rusu Ciobanu i-a facut mai multe portrete lui Aureliu Busuioc
arata nu numai ca artista isi cunostea foarte bine personajul, dar si ca era pe aceeasi
lungime de unda cu el. lar colaborarea ei ca scenografa la realizarea spectacolului inter-
zis de comunisti ii dezvaluie si optiunile estetice. Practic echipa spectacolului adunase
cétiva ,diversionisti” redutabili: Busuioc - care avea la activ cuvantarea de la congresul
scriitorilor si romanul antisistem Singur in fata dragostei, lon Ungureanu - care a adus la
Chisinau limba romana bine articulata, dar si libertatea estetica si Valentina Rusu Ciobanu
- care si-a permis devierea de la rigiditatea artei socialiste si a subminat estetica epocii
cu ironiile artei naive si cu elemente suprarealiste.

Orice analiza a substratului subversiv din opera pictoritei nu poate scapa din ve-
dere un tablou enigmatic din anii 1970: Citate din istoria artei (ll, fig. 613). Intriga de la bun
inceput cuvantul-cheie ,Renasterea”, deci trimiterea la un reper definitoriu pentru arta
si estetica autentica. Pictorita intra intr-un dialog postmodern cu marii maestri, al caror
nume il transcrie explicit pe panza, sfidator, cu grafie latina si nu chirilica: de la Holbein,
Bruegel si Rafael pana la Botticelli si Van Der Weyden. Compozitia devine un discurs in-
tertextual cu multe citate plastice avand in centru un cuplu surprins intr-un moment banal,
convivial: band o cafea impreuna. Femeia e Lidia Istrati, una dintre luptatoarele pentru
emanciparea nationala in Basarabia, iar barbatul e nimeni altul decat Henry Kissinger,
secretarul de stat american, unul dintre arhitectii prabusirii totalitarismului si al renasterii
unor popoare europene tinute dupa cortina de fier.

Tn ultima instanta, arta Valentinei Rusu Ciobanu devenea subversiva prin insasi
creativitatea artistei care nu-si refuza experimentul, si care, chiar si in anii de izolare
ai comunismului, era bransata la tendintele internationale. Nu s-a sfiit sa insereze in
pénzele ei elemente provocatoare, ale artei asa-zis ,,burgheze”, cu trimiteri la suprarealism,
realism fotografic, arta naiva, ironie si interpretare ludica a realitatii. Responsabilii regimului
simteau pericolul, dar nu si-I puteau explica si nici contracara.

O serie neobisnuita a pictoritei se intituleaza Robotii si aparent ar putea fi interpre-
tata ca o pliere pe problemele ,,de actualitate”, ale ,progresului tehnico-stiintific” atat de
clamat de comunistiin epoca (un exemplu e tabloul Lunomobilul). De fapt robotii Valentinei
Rusu Ciobanu sunt ,portrete” ale unor figuri autentice. Asa ca reprezentarile ei cu chip
de ceara (sau de plastic) nu sunt altceva decéat ipostazele inexpresive ale ,omului nou” al
socialismului cu emotiile eludate si vidate de orice urma de umanism. lar posibila referinta
SF s-ar face mai curand cu o trimitere la romanele ironice, distopice ale lui Ray Bradbury.

O marturisire tarzie a artistei, de dupa caderea comunismului, arata cat de mult
a contat in anii regimului totalitar curajul estetic al creatorilor: ,,Nu stiu in ce masura a
fost, sau este, Chisinaul nostru metropola culturalad - nu cred ca se poate pune aceasta
problema vizavi de urbea noastra - insa, daca locuind in acest oras s-a putut supravietui
si din punct de vedere valoric, inseamna ca noutatea de metropola culturala este mult
mai nuantata decat ni se pare noua”s.

Valentina Rusu Ciobanu nu a fost o artista disidentd, nu a fost militanta, nu a
urcat pe baricade, n-a rostit discursuri de la tribune. Prezenta ei publica a fost discreta.
Dar mesajul ei anti-sistem e inscris in opera ei. Prin nonconformismul ei discret si prin
prezenta in mediile elitei culturale a contribuit la formarea si mentinerea unei atmosfere
artistice real calitative - mediul propice pentru renasterea estetica, respectiv renasterea
nationala ulterioara.
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Autoportret (1961)

V. R. C.

Aureliu Busuioc

Notitele de fata, care nici macar nu indraznesc sa aspire la titlul de articol (acesta fiind
un apanaj exclusiv si inviolabil al specialistilor), ar fi putut fi mult mai putin intinse, daca
autorul ar fi pornit de la declararea intentiilor: as vrea, adica, sa le spun cititorilor cate
ceva despre pregnanta personalitate a pictoritei Valentina Rusu Ciobanu! In cazul acesta
insemnarile mele s-ar fi putut limita la o invitatie: priviti tovarasi, autoportretul pictoritei!
E cineva in stare sa se dezvaluie mai intreg si mai profund lumii decat un Artist care a
hotarat, totusi, sa faca lucrul acesta?!

Stiu, e cel putin aventuros sa folosesti cuvintele pentru a face pe cineva sa indrageasca
sau sa perceapa pictura; e hazardat sa numesti picturile si nuantele de ton ale unui joc
cromatic (dar nu simplu joc!) in absenta tabloului, pentru a-i sublinia virtutile. Ce poate
face literatura pe marginea unei picturi, cand pictura foloseste alte unelte decéat cuvéantul,
si denumirile culorilor exista doar intr-un magazin de vopsele.

$tiu toate acestea si declar de la bun inceput ca nu am alte intentii decéat sa fac nitica
literatura impresionista pe marginea lucrarilor artistei plastice Valentina Rusu Ciobanu.

Potrivit manualelor, potrivit traditiilor, potrivit unor prejudecati (si ele de ordinul traditio-
nalismului) sunt si in pictura lucruri permise si lucruri nepermise. E salutata, de exem-
plu, cutare sau cutare combinatie sau alaturare de culori si e declarata ,tabu” alta; e
acceptata o modalitate de a compune si e dezavuata alta. Raportat la scara mijloacelor
de exprimare, fenomenul acesta poate fi intalnit, natural si in alte domenii ale artei, ba
chiar siin stiinta... Aici as vrea sa amintesc spirituala observatie a unui savant, referitoare
la dezagregarea atomului. Noi toti stim ca atomul este indivizibil. Si iata, vine Thomson,
care nu aflase acest lucru, si face din atom mici farame. E o gluma, desigur, o vorba plina
de duh, dar cat adevar cuprinde totusi!

Continuitatea traditiilor e un lucru care nu trebuie inteles dogmatic. Adica, uite, vezi,
asa a citat marele... asa a scris marele... fii bun si picteaza, scrie la fell Nu? Continuarea
experientei antecedentilor e de fapt o confruntare de experiente, o rivalitate dialectica.
Altfel avem de-a face cu epigonismul cel mai pur, care, e bine stiut, n-a fost arta nicicand.

Intelegerea aceasta, banuitd poate la inceput, dar deplin constient4 azi, mi se pare una
dintre trasaturile caracteristice ale artistei V. R. C. Da, nu pe loc gol a luat nastere Fata la
geam (ll, fig. 129) sau Jocul (ll, fig. 162). Am putea cita nume, am putea sonda izvoare, dar
nu am putea spune niciodata: ,,ca la cutare sau la cutare”. Vom spune: ,ca la Valentina
Rusu Ciobanu” si numai ca la ea!

Adica n-a stiut ca nu se poate picta in felul acesta. Dar a pictat. Si a reusit sa ajunga la
adevarata ARTA. Cea care nu poate fi imitata.

Cartoane, panze, cartoane... Fete triste si vesele. Placide si exaltate. Meditative si pline
de clipa prezentului. Fete de muncitori, de scriitori si artisti. Tineri si batrani.
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Stau Tn fata acestei imense galerii de caractere si destine, de aspiratii si deziluzii si ma
simt ca in mijlocul unei multimi pestrite de la iarmarocul ce se numeste viata. Mai intai.
Apoi imi dau seama ca e altul locul. Da, miriste: e camera vrajita. Camera aceea unde
privirea ta poate trece prin trasaturile extreme ale omului, prin albastrul sau capruiul
ochilor, ca sa poposeasca in sfanta-sfintelor: in sufletul lui. Si sa-I vezi ca in palma. Si
sa te minunezi: cu asta sunt eu pr ieten? Sau asta imi place mie? Si sa te vezi in ultima
instanta pe tine insuti.

M-am oprit in fata portretului unui actor. Sa-I numim conventional Caraciobanu (ll, fig.
250). Pentru ca mai inainte de a-i sti numele am vazut omul de pe panza. Si am asimilat
toata gama de culori adunate in aceasta eruptie de destin.

Am inteles ca in omul acesta destinul e lupta: e lupa intre lunecarea inconstienta spre
facilitate si constienta aspiratie spre autodesavarsire.

$i am inteles ca prisosurile de luming, de tonalitati luminoase in pictura, nu exclud
momentele dramatice...

Stiinta spune acest lucru si n-am motive sa ma indoiesc: fiece culoare are cateva mii
de nuante. Dar sunt sigur ca se vor mai adauga multe. Si pictura V. R. C. va contribui din
plin la acest lucru.

Pentru ca fiecare nuanta de culoare de pe maiastra ei paletda e menita sa dezvaluie un
nou aspect al frumosului. lar frumosul e infinit.

* k *

Ce stim despre popoarele care au populat cu mii si mii de aniin urma marginile Saharei?
Nu stim nici numele lor, nici denumirea capitalelor, nici titlurile sefilor macar. N-aveau
nici scrisul, nici alte mijloace sa ne comunice, peste negura mileniilor, tot ce ne-ar fi
putut interesa.

Si totusi stim atatea despre ele! Siviata grea ce-au dus-o ne e cunoscuta, si descoperirile
ce le-au facut, si spaimele ce le-au tras de pe urma neinteleselor eclipse de soare si

luna. Si visele lor le stim, si gandurile.

Va amintiti acele mii de picturi ce ni le-au lasat secolele pe zidurile de stanca ale primi-
tivelor lor locuinte?

Opera unui pictor e si istoria unui popor. E marea istorie a propriei personalitati in cadrul
marii istorii.

Priviti tablourile V. R. C., aceste poeme cromatice, capitale din letopisetul vietii noastre.
Veti auzi poezia vibranta si intensa a aspiratiilor noastre, veti trezi dramatismul luptei pe
care o ducemin numele marilor idealuri, veti sesiza lirismul optimist ce ne caracterizeaza

epoca.

Ma tem sa folosesc cuvinte pentru a creiona lecturi ce se pot comunica doar simturilor,
ma tem sa nu cad in grandilocventa pe care V. R. C. a evitat-o fericit intotdeauna.

Dar ,fericita tara ai carei pictori exprima atata bucurie de viata!”
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PASAREA MAIASTRA

Emil Loteanu

Ea de vie te-a zidit

In culori ca intr-un zid.
Eu te-am pus la capatai
Ca pe-o dragoste dintai,
Pui de pasdre maiastra
Scris cu flacara albastra...
Straja stai asupra mea

Sa nu-mi fure nimenea
Scrisele, nescrisele,
Sufletul si visele.
Doamna si stapand-ta
Purta la deget o stea,

Stea in care isi privea
Deseori rasfrangerea.
Mestecand ochii, suflarea
Facea vraji gatind culoarea
Si isca vdpaie-albastrd

De scris pasdre maiastra.
Eu te-am pus la capatai
Ca pe-o dragoste dintai.
Pui de pasdre mdiastra,
Scris cu flacara albastra,
Sd-mi aduci la batranete
Dragostea din tinerete!

Valentinei Rusu Ciobanu,
autoarea tabloului cu acelasi nume

Autoportret (sfarsitul anilor 1950 - inceputul anilor 1960)
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Note

Sa gasesc ,,formula omului”

Valentina Rusu Ciobanu, adaptare de Vitalie Ciobanu

1. lon Cataveics, ,Pledez pentru o arta deschisa spre viata”,
Literatura si arta, nr. 1, 1986.

2. Anastasia Rusu, ,Ochiul ce ne vede ne este mangaiere si
indemn”, revista Moldova, nr. 8, 1986.

3. Irina Nechit, ,Am pus semnul egalitatii intre materie si an-
timaterie, intre ireal si real”, Literatura si arta, nr. 48, 1991.

4. Irina Nechit, ,Fiinta umana are multiple posibilitati de a se
apara’”, revista Basarabia, nr. 3,1992.

5. Luminita Tagarlas, ,Orice limbaj e acceptabil daca nu e
fals”, revista Lanterna magica, nr. 21-24, 1993.

6. Valeria Grosu, ,A fost /este/ va fi Chisinaul o metropola
cultural&d?”, revista Basarabia, nr. 7-8, 1996.

7. Constanta Popa, ,Nu imit realitatea, ci o reinventez, o
amplific sau o diminuez in functie de dorinta mea”, Jurnal de
Chisinau, 28 octombrie 2005.

8. Nadina Gheorghita, ,Artistul pastreaza codul cifrat al
Timpului”, revista Capitala, nr. 9, 2008.
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,I'raind sub vremi...”:
Valentina Rusu Ciobanu si timpul ei

Constantin I. Ciobanu

1.Tn Arhiva organizatiilor social-politice din Chisinéu (F. 2906,
R1, dJ1, fila1-3) s-a pastrat lista persoanelor care practicau
artele plastice, lista intocmita in baza cererilor personale ale
artistilor exprimate in lunile septembrie si octombrie 1940.
Sunt 133 de nume si figureaza si Victor Rusu Ciobanu, fratele
Valentinei. Aproximativ jumatate dintre cei inscrisi aveau
excelente studii de specialitate obtinute in afara Chiginaului
sau Basarabiei (Paris, Sankt Petersburg, Amsterdam,
Bruxelles, Moscova, Bucuresti, lasi, Odesa, Budapesta).

2. Petru Comarnescu avea un doctorat consacrat ,Naturii fru-
mosului si relatiei lui cu binele”, sustinut la inceputul anilor 1930
n SUA, la University of Southern California din Los Angeles.

3. Gheorghe (Gigi) Saru (1920-2003) - cunoscut pictor roman,
redactor-sef al revistei Arta (1950-1964) si profesor la Institutul
de Arte Plastice “N. Grigorescu” din Bucuresti (1948-1982).
Ulterior, la inceputul anilor 1980 s-a stabilit in SUA.

4. Hazov nu a fost exclus din Uniunea Artistilor Plastici ci
retrogradat din ,membru titular” in ,candidat”, ceea ce era
jignitor pentru un artist de talia lui.

5. Citatul integral, In cartea Sofiei Bobernaga, Valentina Rusu
Ciobanu, Chisinau, 1979, p. 6.

6. Vezi: Sofia Bobernaga, op. cit., p. 20.

7. Hrusciov s-a intalnit cu intelectualitatea zisa ,de creatie”
de doud ori - In decembrie 1962 siTn martie 1963.

8. 1n acei ani Brejnev Inca nu era Secretar General al PCUS ci
numai Presedinte al Prezidiului Sovietului Suprem al URSS.

9. In acea perioada termenul de ,design vestimentar” inca
nu intrase in vocabularul artistilor plastici din Republica
Sovietica Socialista Moldoveneasca.

10. Tn realitate triplul portret al compoxzitorilor Alexei Starcea,
Vasile Zagorschi si al cantaretei Valentina Savitcaia nu fusese
cumparat de Ministerul Culturii, pentru el find platit doar avansul.
11. Dupé publicarea nuvelei Ingaduie, omule (Nistru, 1968),
timp de aproape un deceniu Lidia Istrate a fost ostraci-
zata, interzicandu-i-se aparitia In presa. Ulterior, Tn anii
Perestroikai si ai obtinerii suveranitatii Republicii Moldova, a
fost redactor, apoi sef de redactie la editura Stiinta, director
al Muzeului Republican de Literatura ,Dimitrie Cantemir”
(1988-1990), deputat in doua legislaturi (1990-1997). La 27
august 1991, a votat Declaratia de Independentd a Republicii
Moldova cu ambele maini, gest surprins de camerele de luat
vederi si de fotojurnalistii prezenti la eveniment. Din 1993
panain 1997, a detinut functia de presedinte al Ligii Crestin-
Democrate a Femeilor din Republica Moldova. S-a stins din
viata la o clinica din Germania, pe 25 aprilie 1997.

12. Anul aparitiei primei editii franceze - 1961, iar al primei
editii romanesti - 1968.

13. Editia facsimilata a operei logofatului din manuscrisul
romanesc 3514 pastrat la Biblioteca Academiei Romane, in
anii 70 ai secolului XX nca nu exista, iar obtinerea spre cer-
cetare a originalului era, practic, imposibila.

14. Sculptura a pastrat inscriptia in limba italiana Ogni pen-
siero vola / Orice gand zboara reprodusa cu unele greseli de
Valentina Rusu Ciobanu in schita respectiva.

15. Krater” - un tip specific de vas grecesc cu gat suficient
de larg pentru a turna vinul.

16. A nu se confunda cu Imperiul Marilor Moguli.

17. Samisen - instrument muzical cu coarde, in traducere
Tnseamna ,trei corzi parfumate”.

18. Ejiri era a optsprezecea din cele cincizeci si trei de statii
de pe ruta de trafic Tokaido din Japonia.

19. La Muzeul din Tula Portretul lui Scurea are numarul de
inventar XX 1214 si numarul 7905114 din Catalogul de Stat al
Federatiei Ruse.

20. Tn perioada ,dezghetului hrusciovist” planurile cincina-
le existente Inca din epoca stalinista au fost inlocuite cu
asa-numitele ,planuri pe sapte ani”.

O viatd pentru arta si
o artd pentru viata

Codrina-Laura lonita

1. Valentina Rusu Ciobanu. ,Fiinta umana are multiple posibi-
litati de a se apara”, interviu luat artistei de Irina Nechit, pu-
blicat in revista Basarabia, nr. 3/92, ISSN 0868-8028, p. 158.
2. Constantin I. Ciobanu, ,Valentina Rusu Ciobanu”, articol
publicat pe https://www.theopen-art.com/artist/valentina-ru-
su-ciobanu/ consultat in februarie 2023.

3. Valentina Rusu Ciobanu marturisea intr-un interviu luat

de Emilia Ghetu ca: ,la cursuri se punea accent pe istoria
artelor plastice, din care am inteles ca lucrurile se repetd, ca
intr-un ciclu de anotimpuri, curentele se urmaresc, se bat
pe calcaie unele pe altele”, interviu intitulat ,Arta ca viata

- ntalniri cu Valentina Rusu Ciobanu”, publicat in Valentina
Rusu Ciobanu: 100 de ani de la nastere, editori Elena Olariu,
Victoria Nagy Vajda, Bucuresti, 2020, p. 38.

4. Liana Ivan Ghilia, ,Aproapele de departe”, in Valentina
Rusu Ciobanu: 100 de ani de la nastere, editori Elena Olariu,
Victoria Nagy Vajda, Bucuresti, Oscar Print, 2020, p. 21.

5. Elena Olariu, ,Valentina Rusu Ciobanu si elita culturala din
Chisinau”, in Valentina Rusu Ciobanu: 100 de ani..., op. cit.,

p. 21.

6. Vladimir Bulat, ,Valentina Rusu-Ciobanu: apoteoza de
dupa pictura”, revista Contrafort, nr 1-2 (111-112) 2004.

7. Emilia Ghetu, ,Arta ca viata - intalniri cu Valentina Rusu
Ciobanu”, interviu cu Valentina Rusu Ciobanu acordat Emiliei
Ghetu, publicat in Valentina Rusu Ciobanu: 100 de ani..., op.
cit., p. 47.

8. Ibidem, p. 48.

9. Valentina Rusu Ciobanu, ,Am pus semnul egalitatii intre
materie si antimaterie, intre ireal si real”, interviu luat de Irina
Nechit, publicat in revista Literatura si Arta, nr. 46 (2414), 14
noiembrie 1991, p. 6.

10. Ibidem.

11. Constantin I. Ciobanu, ,Valentina Rusu Ciobanu: 100 de
ani de la nastere”, in Valentina Rusu Ciobanu: 100 de ani...,
op.cit, p. 7.

12. Valentina Rusu Ciobanu, ,Am pus semnul egalitatii ..., op.
cit, p. 6.

13. Constantin |. Ciobanu, ,Valentina Rusu Ciobanu: 100 de
ani...”, op. cit., pp. 8-9.

14. Un articol aparut in Dilema veche preciza ca ,Pentru
curatoarea expozitiei, dna Victoria Nagy Vajda, Republica
Moldova aminteste de Macondo, o metafora a unui stat cu o
modernitate Intarziata, iar moldovenii seamana cu ratacitorii
confrati condusi de José Arcadio Buendia. Vorbim despre
cei 100 de ani scursi de la Marea Unire din 1918, cand
Basarabia a avut sansa sa se reintegreze in spatiul cultural
si politic romanesc, si despre aceasta ,singuratate®, in raport
cu Romania (mai mult sau mai putin Mare), a taramului dintre
Prut si Nistru” https:/dilemaveche.ro/sectiune/dileme-on-line/
valentina-rusu-ciobanu-si-cei-100-de-ani-de-631386.html

15. DI. Constantin I. Ciobanu aminteste o perioada din viata
artistei cand aceasta era obligata sa realizeze lucrari la co-
manda impreuna cu un grup de artisti. Colectivizarea trebuia
aplicata in toate domeniile.

16. Notitele nu sunt datate, totusi o oarecare corelare tem-
porald se poate presupune. Textul care urmeaza este tran-
scris din notitele artistei, iar in original este scris in intregime
cu majuscule, unele sub altele: ,Sensibilitate demagogica

/ Sensibilitatea demagogiei / Demagogia sensibilitatii /
Demagogia sensibila / Mimicrie / Minciuna / Profesionism”,
Notite Valentina Rusu Ciobanu, document digitalizat, p. 43.
lar cateva pagini mai departe: ,TOTI LA FEL inseamna ca
CEILALTI nu s-au REALIZAT / Au pierit / Nu s’au ndscut / Au
fost Inndbusiti”, Notitele Valentinei Rusu Ciobanu, document
digitalizat, p. 47.

17. Constantin |. Ciobanu, ,Valentina Rusu Ciobanu: 100 de
ani..., op. cit., p. 10.

18. Notitele Valentinei Rusu Ciobanu, document digitalizat, p. 98.
19. Citat copiat in notitele sale, alaturi de care Valentina Rusu
Ciobanu a notat numele lui Braque, document digitalizat, p. 3.
20. Citat copiat in notitele sale, alaturi de care Valentina Rusu
Ciobanu a notat numele lui Matisse, document digitalizat, p. 2.
21. Valentina Rusu Ciobanu, ,Am pus semnul egalitatii intre
materie si antimaterie, intre ireal si real”, interviu luat de Irina
Nechit, publicat in revista Literatura si Arta, nr. 46 (2414), 14
noiembrie 1991, p. 6.

22. Constantin I. Ciobanu, ,Valentina Rusu Ciobanu: 100 de
ani ..., op. cit,, p. 12.

23. Constantin I. Ciobanu, ,Valentina Rusu Ciobanu: 100 de
ani..., op. cit.

24. Valentina Rusu Ciobanu, ,Am pus semnul egalitatii intre
materie si antimaterie, intre ireal si real”, interviu luat de Irina
Nechit, publicat in revista Literatura si Arta, nr. 46 (2414), 14
noiembrie 1991, p. 6.

25. Pentru o analiza a conceptului de stravezime aplicat artei
contemporane romanesti vezi Andrei Roseti, Teza de doctorat,
O poetica a vederii. Dosarul expozitiilor - eseu coordonat de
Paul Gherasim, Universitatea de Vest, Timisoara, 2022, p. 440.
26. Vezi analiza domnului Constantin I. Ciobanu la lucrarea
Cana pe pervaz (1965), in articolul ,Valentina Rusu Ciobanu :
100 de ani ..., op. cit.,, p. 12.

27. Notitele Valentinei Rusu Ciobanu, document digitalizat, p. 46.
28. ,am multa vitalitate. Pictez numai cind simt in fata mea
vesnicia”, Valentina Rusu Ciobanu. ,Fiinta umana are multi-
ple posibilitati..., op. cit., p. 158.

29. Notitele Valentinei Rusu Ciobanu, document digitalizat, p. 45.
30. Valentina Rusu Ciobanu. ,Fiinta umana are multiple posi-
bilitati ..., op. cit., p. 154.

31. Ibidem.

32. Notitele Valentinei Rusu Ciobanu, document digitalizat, p. 18.
33. Notitele Valentinei Rusu Ciobanu, document digitalizat, p. 40.
34. Veziin acest sens analiza pe care Constantin |. Ciobanu
o face portretului regizorului Emil Loteanu, ,Valentina Rusu
Ciobanu: 100 de ani...”, op. cit., p. 12.

35. Un pasaj unde artista Tsi exprima dezacordul cu privire

la servitute si la arta angajata il gasim tot in notite: ,Pictorul
gusturilor estetice ale multimii, ale mecenatilor, ale institutii-
lor de arta, ale sistemului estetic preponderent, ale tendinte-
lor (sic) gazetoriste, ale opiniei publice, serv al esteticii altora,
atins In punctul esential al fiintei sale”, Notitele Valentinei
Rusu Ciobanu, document digitalizat, p. 93.

36. Replica referitoare la arta, din filmul lui Ingmar Bergman,
The Seventh Seal, 1957.

37. ,Atingerea acelui punct al spiritului «de unde viata si
moartea, realul si imaginarul, trecutul si viitorul, comunicabi-
lul si incomunicabilul, susul si josul inceteaza a fi percepute
n contradictoriu». Stergerea hotarelor dintre campurile
opuse ale existentei”, Notitele Valentinei Rusu Ciobanu,
document digitalizat, p. 103. lar in alt loc; ,Suprarealista, reto-
rica, prozodie traditionald, reverie clasicizanta, depoetizarea
limbajului, iconoclast, bucolism, absurd cotidian, misticism,
religios, sondaj interior, simbolism, onirism erotic, primitivi-
tate, straturi ingenue a (sic) constiintei, abolirea demarcatiei
proza-poezie, renuntare la orice artificiu, poezie - adecvare
perfecta cu obiectul, disparitia metaforei, adjectivului, limbaj
eliptic, subiectivism repudiant” Notitele Valentinei Rusu
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